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От автора-составителя 

 

«Функции фактуры многообразны.  
В каждом конкретном произведении они переплетены,  

взаимодействуют, что и создает  неповторимость,  
своеобразие того или иного фактурного решения». 

Е.В. Назайкинский. 

   

Научно-теоретические проблемы, связанные со стилевыми, жанровыми, 
тембровыми и художественными свойствами фактуры, получили достаточное 
освещение в самых различных исследованиях. Практической же стороне – 
собственно освоению средств пространственно-временной организации 
музыкальной ткани, фактурных моделей и рисунков – отведено более скромное 
место. Тщательно систематизированные задания по выработке фигурационной 
техники представлены только в учебно-методическом курсе Ю.Н. Тюлина 
«Музыкальная фактура и мелодическая фигурация» 1 . Простейшие формы 
аккомпанемента, в целях совершенствования технических приемов, 
предлагаются в «бригадном» Учебнике гармонии 2  и в «Упражнениях по 
гармонии на фортепиано»3 С.Е. Максимова.  

Следует также упомянуть «Упражнения на фортепиано в курсе 
гармонии» В. Коваленко, В. Филиппченковой, основанные на идее 
комбинаторного создания музыкального текста посредством соединения 
характерных для изучаемого стиля и жанра гармонических формул-клише,       
и работу «О некоторых формах и видах заданий на переинтонирование 
сегментов текста в курсе гармонии у пианистов» Л. Шаймухаметовой, 
С. Гвоздевой 4 , методически направленную на формирование навыков 
практического музицирования. 

Однако в целом изучение курса гармонии всё же ограничивается 
традиционными видами работ: упражнения на построение аккордов; анализ 
фрагментов музыкальных произведений, который нередко сводится                   
к определению функций аккордов и не затрагивает другие аспекты гармонии; 
решение задач в хоральной фактуре; игра цифрованных последовательностей     
и секвенций, опять-таки, преимущественно в четырехголосном изложении. 

При этом ни для кого не секрет, что постижение гармонических 
нормативов профессиональной музыки только через хоральный тип изложения 
обедняет процесс обучения и не воссоздает целостной картины разнообразия 
форм и видов фактуры. 

 

                                                           
1 Тюлин Ю.Н. Музыкальная фактура и мелодическая фигурация. – М.: Музыка, 1980. 
2 Дубовский И., Евсеев С., Способин И., Соколов В. Учебник гармонии. – М.: Музыка, 1965. 
3 Максимов С.Е. Упражнения по гармонии на фортепиано. –  М.: Музыка, 1968. 
4  Работы включены в сборник «Проблемы преподавания гармонии в музыкальном училище». – 
Ростов н/Д.: Изд-во «Гефест», 1997. 
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Настоящий труд ставит своей целью расширить круг практических 
заданий по гармонии, ориентированных на высокохудожественные образцы 
зарубежной и отечественной музыкальной классики, делая упор при этом на 
овладение различными приемами фактурной организации. 

Принцип, положенный в основу компоновки данного сборника, 
обеспечивает последовательную проработку различных фактурных форм 
реализации тональной гармонии. Пособие состоит из двух разделов: 
«Зарубежная музыка» и «Русская музыка», где в качестве материала для 
работы используются фрагменты сочинений композиторов XVII – начала      
XX века. При этом в каждом разделе соблюдается хронологический порядок, 
так как изучение гармонических техник и фактурных приемов целесообразно 
выстраивать в соответствии с направленностью музыкально-исторического 
процесса. Необходимо привить у учащихся понимание обусловленности 
своеобразия той или иной фактуры не только спецификой композиторского 
мышления конкретного автора и законами определенного жанра, но                  
и особенностями ладотональной системы на данном этапе ее исторической 
эволюции. 

Задания, предлагаемые в пособии, помогут сократить разрыв между 
учебными, порой безликими, задачами на гармонизацию мелодии либо баса 
(реже альта и тенора) и плодами вдохновенного творчества – полноценными 
художественными произведениями; подведут к постижению законов «живой» 
музыки и формированию представлений о том, что реальная гармония есть не 
только жестко регламентированная система, но и совокупность отклонений от 
строгих правил теории. С другой стороны, выполнение заданий будет 
способствовать осознанию необходимости работать с логическими схемами, 
стандартными гармоническими и фактурными моделями. 
 

В пособии предложены разные типы заданий и виды работы с исходным 
материалом5: 

1) транспонирование музыкальных построений (от мотива до периода)       
в различные тональности; 
2) заполнение пропущенных тактов по указанной цифровке, либо по 
собственному гармоническому «сценарию»; 
3) игра отдельных гармонических оборотов на основе заданной 
фактурной ячейки; 
4) восстановление порядка следования разрозненных тактов нотного 
текста сообразно функциональной логике; 
5) восстановление линии басового голоса в соответствии с заданным 
ритмическим рисунком; 
6) игра в определенной фактуре на базе заданного контурного 
двухголосия; 

                                                           
5 Разумеется, преподавателю следует учитывать специальность студентов и уровень их подготовки. 
В некоторых случаях можно рекомендовать выполнение заданий письменно. 
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7) подбор сопровождения к мелодии (гармонизация) с использованием 
заданной фактурной формулы; 
8) исполнение построений с изменением тонального плана; 
9) исполнение своего варианта мелодии при сохранении 
сопровождения;    
10) выбор наиболее подходящего варианта музыкального материала для 
пропущенных тактов данного построения из нескольких предложенных; 
11) варьирование фактуры по заданному образцу при сохранении 
гармонической функции аккордов; 
12) восстановление нотного текста по фактурным моделям с учетом 
гармонической логики; 
13) игра построений с заменой разновидности мелодической фигурации; 
14) воспроизведение музыкального материала по памяти; 
15) сочинение пьес с использованием определенной фактурной модели.  

Перечисленные задания и виды работ можно варьировать и дополнять. 
Однако начинать всегда нужно с исполнения данного фрагмента и его анализа, 
который предполагает определение тональности, склада, фактурных функций 
голосов, их выразительной роли, рассмотрение собственно особенностей 
аккордики, тонального плана, ритма смены гармонических функций, 
реализации посредством гармонии композиционной функции определенного 
раздела формы, черт эпохального или индивидуального стиля. 

Для профессионального становления музыканта – композитора, 
теоретика, исполнителя или педагога – важнейшими вопросами, которые 
необходимо обсуждать при гармоническом анализе произведений, являются: 
количество реальных и мнимых голосов; фонические свойства аккордов, 
обусловленные их расположением, степенью плотности и протяженностью во 
времени; индивидуально присущая фактурной организации данного опуса или 
фрагмента экспрессия; особенности голосоведения и наличие различного рода 
«нарушений», недопустимых в учебной практике. Ведь при воплощении 
конкретной художественной идеи в определенных фактурных условиях 
возникают особые ситуации изложения аккордов и их взаимодействия, не 
учитываемые при ортодоксальном подходе в обучении: перекрещивание 
голосов, прямое движение, параллелизмы, нарушение правила септимы, 
нестандартные удвоения тонов, перенос функции через такт и т.д. 

Нетрадиционные формы работы в общей системе обучения должны 
выступать как продолжение анализа, быть способом проверки и закрепления 
его результатов. Предложенные задания призваны способствовать 
проникновению во внутренние механизмы фактуры в комплексе с другими 
средствами музыкальной выразительности и пониманию образно-смысловых 
процессов в конкретном музыкальном произведении. 

Синтез слуховых и моторных ощущений, сопряженных                              
с интеллектуальным усилием на пути преодоления трудностей при выполнении 
заданий, поможет проникнуть в потайные глубины произведения, 
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прочувствовать каждый штрих его единичности и осознать, что один и тот же 
тип фактуры выступает в многообразии интонационных обликов, что «между 
скерцо из “Сна в летнюю ночь” Мендельсона, начальной темой “Весенних 
гаданий” из “Весны священной” Стравинского и хоралом Баха, – по 
выражению В.В. Медушевского, – нет ничего общего, кроме аккордного 
склада»6. 

Подобные занятия с художественными образцами выдающихся мастеров 
мировой музыкальной культуры инициируют раскрытие творческого 
потенциала студентов и возможность освоения элементов композиторской 
техники. Необходимость занятий композицией в рамках предмета «гармония» 
не подлежит сомнению. Музыка как вид искусства является таким объектом 
изучения, который нельзя освоить только логическим путем – важно прибегать 
к эмпирическому познанию, чувственному опыту обучающихся, 
непосредственному впечатлению, переживанию, пробуждать их интуицию. 

При сочинении собственных пьес студенту предоставляется возможность 
либо продемонстрировать воспринятые им гармонические составляющие языка 
определенного композитора,7 либо выйти за установленные границы классико-
романтических приемов произведений-прототипов при условии сохранения 
оригинальной фактуры. 

К пособию прилагаются выполненные студентами теоретического 
отделения Красноярского колледжа искусств имени П.И. Иванова-Радкевича 
творческие задания, которые стали результатом анализа художественно-
организованного пространства сочинений великих мастеров прошлого              
и творческого осмысления его особенностей (см. Приложение I).  

Тематический список произведений, составляющих основу сборника       
и данный в Приложении II, может послужить иллюстративным материалом 
при прохождении соответствующих тем по гармонии. 

 
Автор-составитель выражает благодарность Найко Наталье Михайловне, 

заведующей кафедрой теории музыки и композиции Сибирского 
государственного института искусств имени Дмитрия Хворостовского, 
кандидату искусствоведения, профессору, за неоценимую помощь, оказанную 
при создании учебно-методического пособия. 
  

                                                           
6 В. Медушевский. Интонационная форма музыки. – М.: Композитор, 1993. – С. 111. 
7  Например, создавая звуковые аллюзии прелюдий И.С. Баха, представленных в сборнике, 
желательно применить полный функциональный оборот в начальных построениях, ретардационный 
каданс в заключительных участках формы, диатонические и хроматические секвенции как способ 
изложения и развития материала и др. 
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Задание № 1 

И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, I том 
Прелюдия № 1 (C-dur) 

1) Транспонировать первые четыре такта прелюдии в тональности D-dur     
и E-dur; 
2) Сыграть прелюдию, восстанавливая нотный текст по гармонической 
цифровке 

 

 



10 
 

 

 

 

 

 

  



11 
 

Образец к выполнению задания № 1 

И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, I том 
Прелюдия № 1 (C-dur) 
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Задание № 2 

И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, I том  
Прелюдия № 2 (c-moll) 

1) Транспонировать начальные такты прелюдии в тональности d-moll         
и e-moll; 
2) на основе данной фактуры сыграть следующие гармонические обороты: 
D2/ d6 (оборот соответствует 6, 7 тактам прелюдии);  
D2/ S6 (оборот соответствует 8, 9 тактам прелюдии); 
D2/ III6 (оборот соответствует 10, 11 тактам прелюдии); 

 

 

 

 

3) Сыграть (или записать) начальный гармонический оборот (1 и 2 такты) 
по образцу фактуры Прелюдии № 1 (C-dur) из I тома ХТК И.С. Баха 
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Образец к выполнению задания № 2 

И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, I том  
Прелюдия № 2 (c-moll) 
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Задание № 3.  

И.С. Бах. XTK, II том.  
Прелюдия № 3 (Сis-dur) 

Восстановить порядок следования разрозненных тактов нотного текста 
сообразно функциональной логике экспозиционного периода: 

     

   

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

№ 

№ 

№ 

№ 

№ 

№ 
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Образец к выполнению задания № 3 

И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, II том 
Прелюдия № 3 (Сis-dur) 

 

    

    Сыграть (или записать) начальный гармонический оборот (1 и 2 такты) по 
образцу фактуры Прелюдии № 2 (c-moll) из I тома ХТК И.С. Баха 
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Задание № 4 

И.С. Бах.  
Хорошо темперированный клавир, I том 

Прелюдия № 21 (B-dur) 
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Образец к выполнению задания № 4 

И.С. Бах.  
Хорошо темперированный клавир, I том 

Прелюдия № 21 (B-dur) 
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Задание № 5 

И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир. 
Заключительные каденции в прелюдиях и фугах 

Проанализировать нижеследующие кадансы, а затем их 
транспонировать.  Направление и шаг для транспонирования выбрать 
самостоятельно, сохраняя при этом ладовое наклонение 

Фуга № 6 (d-moll), I том 

 

Прелюдия № 8 (es-moll), I том 

 

 

Прелюдия № 9 (E-dur), I том   

 

  



20 
 

Прелюдия № 20 (a-moll), I том   

     

Прелюдия № 6 (d-moll), II том 

                            

 

Прелюдия № 9 (E-dur), II том 

    

 

 



21 
 

Задание № 6 8 

Й. Гайдн.  
Соната для фортепиано № 36, 2 часть  

Сыграть или записать вариации с соблюдением стилистического 
соответствия основной теме 

 

 

                                                           
8 Для выполнения задания предлагается только экспозиционный раздел темы. 
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Образец к выполнению задания № 6 

Й. Гайдн.  
Соната для фортепиано № 36, 2 часть  
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Задание № 7 

И. Гайдн.  
Соната для фортепиано № 13  

(Menuetto. Trio) 

Восстановить порядок следования разрозненных тактов нотного текста 
сообразно функциональной логике экспозиционного периода: 

Затакт 

         

                                                 

                                                

                                               

                                                

 

 

№ 

№  № 

№ 

№ 

№ 

№ 

№ 
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Образец к выполнению задания № 7 

И. Гайдн.  
Соната для фортепиано № 13  

(Menuetto. Trio) 
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Задание № 8 

В.А. Моцарт.  
Соната для фортепиано № 12 (К. № 332), 2 часть 

Сыграть альбертиевы басы по гармонической цифровке  
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Образец к выполнению задания № 8 

В.А. Моцарт.  
Соната для фортепиано № 12 (К. № 332), 2 часть 
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Задание № 9 

В.А. Моцарт.  
Соната для фортепиано № 19 (К. № 576), 3 часть 

1) Избрать правильный путь для секвенцирования мелодии I и II сегментов 
нотного текста; 

2) сыграть 10, 11 и 12 такты, используя вариационный метод развития на 
основе 2, 3 и 4 тактов в партии левой руки (по типу III сегмента) 
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Образец к выполнению задания № 9 

В.А. Моцарт.  
Соната для фортепиано № 19 (К. № 576), 3 часть 
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Задание № 10 

Людвиг ван Бетховен.  
Соната для фортепиано соч. 13, 2 часть 

Восстановить нижний голос в соответствии с заданным 
ритмическим рисунком 
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Образец к выполнению задания № 10 

Людвиг ван Бетховен.  
Соната для фортепиано соч. 13, 2 часть 

(нижний голос)                  
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Задание № 11 

Людвиг ван Бетховен.  
Соната для фортепиано соч. 27, 2 часть 

Транспонировать указанные такты нотного текста 
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Образец к выполнению задания № 11 

Людвиг ван Бетховен. 
 Соната для фортепиано соч. 27, 2 часть
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Задание № 129 

Людвиг ван Бетховен.  
Соната для фортепиано соч. 57, 2 часть 

Варьировать второе предложение по образцу первого (записать      
или сыграть) 

 

2-е предложение 

 

 

 

 
                                                           
9 Для выполнения задания предлагается только экспозиционный раздел темы и лишь некоторые из 
разделов для вариационных преобразований. 
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Образец к выполнению задания № 12 

Людвиг ван Бетховен.  
Соната для фортепиано соч. 57, 2 часть 
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Задание № 13 

Заключительные каденции в сонатах Й. Гайдна, В.А. Моцарта  
и Людвига ван Бетховена 

Проанализировать нижеследующие кадансы, а затем их 
транспонировать. Направление и шаг для транспонирования выбрать 
самостоятельно, сохраняя при этом ладовое наклонение основного звена 
секвенции 

Й. Гайдн.  
Соната для фортепиано № 19, Moderato 

 

 
Й. Гайдн.  

Соната для фортепиано № 20, Adagio 

 

 
Й. Гайдн. 

Соната для фортепиано № 28, Andante (con espressione) 
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В.А. Моцарт.  
Легкая соната для фортепиано № 16 (К. № 545), 1 часть 

 

 

В.А. Моцарт.  
Соната для фортепиано № 3 (К. № 281), 1 часть 

 

Людвиг ван Бетховен.  
Соната для фортепиано № 27, соч. 90, 1 часть 
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Задание № 14.  

Ф. Шуберт. Экспромт B-dur соч. 142 

1) Подобрать сопровождение к мелодии;
2) Принимая тоническое трезвучие за субдоминантовое (7 такт),

сыграть экспозиционный период c модуляцией в тональность F-dur
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Образец к выполнению задания № 14 

Ф. Шуберт. Экспромт B-dur соч. 142 
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Задание № 15 

Ф. Мендельсон.  
Песня без слов соч. 62 (№ 25) 

1) Затакт транспонировать по полутонам вниз; 
2) Сыграть данное построение, восстанавливая нотный текст                        
по гармонической цифровке; 
3) Принимая тоническое трезвучие за субдоминантовое (6 такт), сыграть 
период с модуляцией в тональность D-dur (по аналогии с модуляцией             
в h-moll) 
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Образец к выполнению задания № 15 

Ф. Мендельсон.  
Песня без слов соч. 62 (№ 25) 
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Задание № 16 

Ф. Мендельсон.  
Весенняя песня соч. 62 

1) Первые два такта пьесы транспонировать в родственные 
тональности; 
 

2) Сыграть данное построение, восстанавливая нотный текст                    
по гармонической цифровке 
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Образец к выполнению задания № 16 

Ф. Мендельсон.  
Весенняя песня соч. 62 

 

 

 

Сыграть однотональное построение в вышеизложенной фактуре, 
используя гармоническую схему экспозиционного периода Экспромта     
B-dur Ф. Шуберта (Задание № 14 на с. 43): 

 
            
                      T53 – T6 –  D43 – D7 – T53 – II659 –  DD65 – D53 |                  
 
                      T53 – T6 –  D43 – D7 – T53 –  DDум. VII7 – D7 – T53 || 
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Задание № 17 

Ф. Мендельсон.  
Колыбельная песня соч. 67 

 Сыграть данное построение, восстанавливая нотный текст                        
по гармонической цифровке и следуя методическим указаниям 
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Образец к выполнению задания № 17 

Ф. Мендельсон.  
Колыбельная песня соч. 67 
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Задание № 18  

Ф. Мендельсон. Песня без слов соч. 19 (№ 1) 
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Образец к выполнению задания № 18 

Ф. Мендельсон.  
Песня без слов соч. 19 (№ 1) 
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Задание № 19 

Р. Шуман.  
Признательность («Карнавал» соч. 9, № 14) 

Сохраняя фактурные особенности экспозиционного раздела, 
подобрать сопровождение для второго раздела 

 



54 
 

Образец к выполнению задания № 19 

Р. Шуман.  
Признательность («Карнавал» соч. 9, № 14) 

 

Сыграть модулирующий период в заданной фактуре по следующей 
гармонической схеме (исходная тональность H-dur): 

Т5
3–II2

г – D7 на I ст. (органный пункт) – Т5
3 – VI5

3 = S5
3 – K6

4 – D7 – t53  
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Задание № 20 

Р. Шуман.  
Эльф («Листки из альбома» соч. 124, № 17) 

1) Транспонировать начальный оборот по тонам вниз; 
2) Сыграть экспозиционный раздел пьесы по собственному                   
гармоническому «сценарию» 

 

                                     

 

3)  Сыграть в заданной фактуре аккорды развивающего раздела пьесы «Эльф» 
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Образец к выполнению задания № 20 

Р. Шуман.  
Эльф («Листки из альбома» соч. 124, № 17) 
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Задание № 21 

Р. Шуман.  
В цветах белоснежных лилий 

(«Любовь поэта» на стихи Г. Гейне, соч. 40) 

1) Сыграть аккорды на основе крайнего двухголосия, сохраняя фактурные 
особенности 1 такта; 
2) Спеть (или записать) свой вариант мелодии вокальной партии                        
с сопровождением 
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Образец к выполнению задания № 21 

Р. Шуман.  
В цветах белоснежных лилий 

(«Любовь поэта» на стихи Г. Гейне, соч. 40) 
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61 
 

Задание № 22 

Р. Шуман.  
Бабочки соч. 2 (№ 7) 

1) Сохраняя заданный ритмический рисунок и восстановив полную 
фактуру, сыграть данное построение с применением вспомогательных 
звуков (в том числе, скачковых) в мелодии; 

2) Переосмыслив DD7 с повышенной примой (10 такт) основного раздела     
в аккорд ум.VII7/III53, сыграть период с постепенной модуляцией                  
в тональность с-moll 
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Образец к выполнению задания № 22 

Р. Шуман.  
Бабочки соч. 2 (№ 7) 

3) Сыграть модулирующее построение в вышеизложенной фактуре, используя
гармоническую схему экспозиционного периода «Колыбельной песни» 
Ф.  Мендельсона (Задание № 17 на с. 49) 

D65 – T53 – DDум.VII43 – T53 – D65/ - II53 – DD43 – D65 |

D65 – T53 – DDум.VII43 – T53 – D65/ – II53 – D65/ – II53 

D2/ – II6 – DD2 – D6=T6 – II6 – K64 – D76 – T53 ||    
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Задание № 23 

Р. Шуман. 
 Басня («Фантастические пьесы» соч. 12, № 6) 

1) Осуществить анализ нотного текста 

 

 

2) Гармонизовать мелодию по образцу фактуры «Басни» 
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3) Сочинить пьесу, заложив в фундамент композиционного процесса 
фактуру данного произведения 
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Задание № 24 

Р. Шуман.  
Фантастический танец  

(«Листки из альбома» соч. 124, № 5) 

Сыграть пьесу, восстанавливая нотный текст по гармонической цифровке 
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Образец к выполнению задания № 24 

Р. Шуман.  
Фантастический танец 

(«Листки из альбома» соч. 124, № 5) 
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Задание № 25 

Ф. Шопен. 
 Ноктюрн соч. 15 (№ 1) 

        Выбрать наиболее подходящий вариант музыкального материала для       
4 такта и, соответственно, 8 такта данного построения       
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Образец к выполнению задания № 25 

Ф. Шопен.  
Ноктюрн соч. 15 (№ 1) 
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Задание № 2610 

Р. Вагнер.  
Сон Эльзы из оперы 

«Лоэнгрин» (транскрипция Ф. Листа) 

Сыграть данное построение, восстанавливая нотный текст 
по гармонической цифровке 

10 Обозначения: < – мажорное трезвучие, > – минорное трезвучие. 
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Образец к выполнению задания № 26 

Р. Вагнер.  
Сон Эльзы из оперы «Лоэнгрин» 

(транскрипция Ф. Листа) 
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Задание № 27 

Ф. Лист.  
В волнах прекрасных Рейна 

(на стихи Г. Гейне) 

Транспонировать 7 и 8 такты в тональность D-dur 
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Образец к выполнению задания № 27 

Ф. Лист. В волнах прекрасных Рейна 
(на стихи Г. Гейне) 

7–8 такты 
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Задание № 28 

Ф. Лист.  
Грезы любви № 3 

      Сыграть данное построение, восстанавливая нотный текст по 
гармонической цифровке 
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Образец к выполнению задания № 28 

Ф. Лист.  
Грезы любви № 3 
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Задание № 29 

Заключительные каденции  
в сочинениях композиторов-романтиков 

Проанализировать нижеследующие кадансы, а затем их 
транспонировать.  Направление и шаг для транспонирования выбрать 
самостоятельно, сохраняя при этом ладовое наклонение 

Ф. Лист.  
Эклога («Годы странствий». Год первый: Швейцария) 

 

Ф. Лист.  
Мыслитель («Годы странствий». Год второй: Италия (№ 2)) 

 

И. Брамс.  
Интермеццо соч. 118 (№ 2) 
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И. Брамс.  
Интермеццо соч. 118 (№ 4) 

 

Э. Григ.  
Ариетта («Лирические пьесы» соч. 12, тетрадь I) 

 

Э. Григ.  
Птичка («Лирические пьесы» соч. 43, тетрадь III) 

 
Э. Григ.  

Вальс-экспромт («Лирические пьесы», соч. 47, тетрадь IV) 
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Часть II 

Русская  музыка  
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Задание № 1 

М.И. Глинка.  
Разлука (Ноктюрн) 

1) Сыграть данное построение, восстанавливая нотный текст                       
по гармонической цифровке 
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2) Выбрать наиболее подходящий вариант музыкального материала для 23 и 24 
тактов 

 

                     

 

3) Транспонировать 25–28 тт. в тональность c-moll, заменив местную тонику      
(b-moll) доминантовым трезвучием основной тональности 
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Образец к выполнению задания № 1 

М.И. Глинка.  
Разлука (Ноктюрн) 
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Задание № 2 

А.C. Даргомыжский.  
Мне грустно 

(на стихи М. Лермонтова) 

1) Выбрать для вокальной партии (потактово) сопровождение, 
предложенное ниже. Вписать в пустые кружки номера тактов, а затем 
сыграть; 

2) Транспонировать данное построение в тональности c-moll и b-moll 
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Образец к выполнению задания № 2 

А. С. Даргомыжский.  
Мне грустно 

(на стихи М. Лермонтова) 

 

 

             

 

3)  подобрать сопровождение к мелодии в вышеизложенной фактуре 
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Задание № 3 

Н.А. Римский-Корсаков.  
Как небеса, твой взор блистает… 

(на стихи М. Лермонтова) 

 

         Осуществить варьирование фактуры экспозиционного раздела, сохраняя функции 
аккордов, по образцу (записать, а затем сыграть)11 

Образец варьирования  

 (1–3 такты первого раздела и, соответственно, репризы) 

 

  

                  

                                                           
11 Реприза романса Н.А. Римского-Корсакова «Как небеса, твой взор блистает…» представляет 
фактурную вариацию экспозиционного раздела. 

3 раздел 

1 раздел 
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Фактурный рисунок для варьирования аккордов из 1 раздела 

                                          

Продолжить варьирование фактуры из 1 раздела по образцу 

 

 

 

 

3 раздел 

3 раздел 

      Образец 

1 раздел 

1 раздел 
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Образец 

1 раздел 

1 раздел 
Окончание 

3 раздел 
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Образец к выполнению задания № 3 

Н.А. Римский-Корсаков.  
Как небеса, твой взор блистает…  

(на стихи М. Лермонтова) 

3 раздел 
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Для записей 
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Задание № 4 

П.И. Чайковский.  
Болезнь куклы 

 («Детский альбом», № 6)  

Сыграть пьесу, восстанавливая нотный текст по фактурным моделям 
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Образец к выполнению задания № 4 

П.И. Чайковский.  
Болезнь куклы  

(«Детский альбом», № 6)  
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Задание № 5 

П.И. Чайковский.  
Нежные упреки соч. 72 (№ 3) 

 
1) Подобрать сопровождение к мелодии, учитывая фактурные 
особенности 1 и 2 тактов; 
2) Сыграть (или записать) собственный вариант мелодии, сохранив           
ее ритмический рисунок и функциональный порядок следования 
аккордов 

 

 

 

Для записи мелодии: 
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Образец к выполнению задания № 5 

П.И. Чайковский.  
Нежные упреки соч. 72 (№ 3) 
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Задание № 6 

А.К. Лядов. Бирюльки соч. 2 (№ 2) 

                Сыграть пьесу, восстанавливая нотный текст по гармонической цифровке  
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Образец к выполнению задания № 6 

А.К. Лядов. Бирюльки соч. 2 (№ 2) 
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Задание № 7 

А.К. Лядов.  
Экспромт соч. 6 

1) Сыграть данное построение, восстанавливая нотный текст по гармонической 
цифровке и заданной фактуре с применением неприготовленных задержаний         
в мелодии; 
2) Переосмыслив посредствующий аккорд, сыграть (или записать) период              
с модуляцией в тональность А-dur 

       

       

 

Для записи: 
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Образец к выполнению задания № 7 

А.К. Лядов.  
Экспромт соч. 6 

 

 

 

3) Сыграть однотональное построение в вышеизложенной фактуре, используя 
гармоническую схему экспозиционного периода пьесы «Нежные упреки»         
П.И. Чайковского (Задание № 5 на с. 93): 
 
            
                      D2 – T6 | D43 – T53 | S6 – K64 | DD65 – D53 |                      
 
                      D2 – T6 | D43 – T53 | S6 – K64 | D7 – T53 || 
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Задание № 8 

А.К. Лядов.  
Арабески соч. 4 (№ 3)  

1) Сыграть данное построение с применением неприготовленных 
задержаний, восстановив полную фактуру; 
2) Сыграть (или записать) период с модуляцией в тональность F-dur 

 

 

 

 

Для записи: 
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Образец к выполнению задания № 8 

А.К. Лядов.  
Арабески соч. 4 (№ 3) 

          

 

 

 

 

3) Сыграть модулирующее построение в вышеизложенной фактуре, 
используя гармоническую схему экспозиционного периода Экспромта соч. 
6 А.К. Лядова (Задание № 7 на с. 97): 

 
            
                      T6 – II7 | D53 – T53 | DD43 – D53 | DD7 – D53 |                  
 
                      T6 – II7 | D53 – T53=VI53 | II65 – K64 | D76 – t53 || 
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Задание № 9 

А.К. Лядов. Арабески соч. 4 (№ 3)  

(средний раздел) 

1) Сыграть данное построение с применением неприготовленных 
задержаний в мелодии, восстанавливая нотный текст по гармонической 
цифровке и заданной фактуре; 
2) Два первых такта транспонировать по тонам вниз 
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Образец к выполнению задания № 9 

А.К. Лядов. Арабески соч. 4 (№ 3)  

(средний раздел) 
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Задание № 10 

А.К. Лядов.  
Арабески соч. 4 (№ 1)  

1) Проанализировать данное построение; 
2) Сыграть, последовательно заменив в одном из средних голосов 
неприготовленные нисходящие задержания на восходящие 
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3) Сочинить пьесу, заложив в фундамент композиционного процесса 
фактуру данного произведения 
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Задание № 11 

С.И. Танеев. 
 Отсветы  

(соч. 26 № 3 на стихи М. Метерлинка в переводе Эллиса) 

Транспонировать указанные такты нотного текста 
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Образец к выполнению задания № 11 

С.И. Танеев.  
Отсветы  

(соч. 26, № 3 на стихи М. Метерлинка в переводе Эллиса) 
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Задание № 12 

А.К. Глазунов.  
Тема с вариациями. Вариация № 8 

 
1) Сыграть данное построение, восстанавливая нотный текст                       
по гармонической цифровке и заданной фактурной модели 
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2) Восстановить порядок следования разрозненных тактов нотного текста 
(25, 26, 27, 28 такты) сообразно функциональной логике: 

                        

   

             

   

 

29–32 такты 

 

№ такта 

№  

№  

№  
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Образец к выполнению задания № 12 

А.К. Глазунов.  
Тема с вариациями. Вариация № 8 
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Сыграть (или записать) заключительную каденцию в тональности d-moll: 
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Задание № 13 

А.Н. Скрябин.  
Прелюдия соч. 11 (№ 6) 

 
Транспонировать указанные такты нотного текста 
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Образец к выполнению задания № 13 

А.Н. Скрябин.  
Прелюдия соч. 11 (№ 6) 
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Задание № 14 

А.Н. Скрябин.  
Прелюдия соч. 11 (№ 21) 

Транспонировать указанные такты нотного текста 
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Образец к выполнению задания № 14 

А.Н. Скрябин.  
Прелюдия соч. 11 (№ 21) 
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Задание № 15 

С.В. Рахманинов. Прелюдия соч. 3 (№ 2) 

Секвенцировать указанные такты нотного текста 
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Образец к выполнению задания № 15 

С.В. Рахманинов. Прелюдия соч. 3 (№ 2) 
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Задание № 16  

Н.К. Метнер.  
Сказка соч. 26 (№ 3) 

1) Сыграть данное построение, восстанавливая нотный текст                           
по гармонической цифровке и заданной фактурной модели 

 

 

 
2) Выбрать наиболее подходящий вариант музыкального материала для 
заключительной каденции  

                                 1 вариант                                           2 вариант 
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Образец к выполнению задания № 16 

Н.К. Метнер.  
Сказка соч. 26 (№ 3) 
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Задание № 17 

Заключительные каденции в сочинениях русских композиторов 

Проанализировать нижеследующие каденции, а затем их 
транспонировать.  Направление и шаг для транспонирования выбрать 
самостоятельно, сохраняя при этом ладовое наклонение 

А.Г. Рубинштейн. Прелюдия соч. 24 (№ 1) 

 

А.П. Бородин. В монастыре («Маленькая сюита») 

 

А.П. Бородин. Грезы («Маленькая сюита») 

 

А.П. Бородин. Песня темного леса (сл. А.П. Бородина) 
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Ц.А. Кюи.  
Вальс соч. 31 (№ 2)       

 

 

Ц.А. Кюи.  
Колыбельная

 

 

М.П. Мусоргский.  
Старый замок («Картинки с выставки») 
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М.П. Мусоргский.  
Видение (сл. А. Голенищева-Кутузова) 

 
М.П. Мусоргский.  

Царь Саул (сл. Д. Байрона) 

 

 

Н.А. Римский-Корсаков. 
 Не сон мою головушку клонит 

(«Сто русских народных песен», соч. 24) 
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Н.Я. Мясковский.  
Воспоминание

 
М.А. Балакирев. 

 Исламей («Восточная фантазия») 

 

М.А. Балакирев.  
В саду («Этюд-идиллия») 
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ПРИЛОЖЕНИЕ I 

Творческие работы студентов 
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*** 12 

                                                              

 

 
                                                           
12 Прототипом для сочинения послужила пьеса «Эльф» из цикла «Листки из альбома» (соч. 124)       
Р. Шумана. 
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Фантастический танец 13 

 

 

 

                                                           
13 Прототипом для сочинения послужил «Фантастический танец» из цикла «Листки из альбома»     
(соч. 124) Р. Шумана.  
 
 
 
 



133 
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Интермеццо14 

 

 

 

 
                                                           
14 Прототипом для сочинения послужила пьеса «Признательность» из цикла «Карнавал» (соч. 9)        
Р. Шумана. 
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ПРИЛОЖЕНИЕ II 

Тематический указатель 
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Проходящие и вспомогательные квартсекстаккорды: 

 И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, I том. Прелюдия № 2 (c-moll); 
 Р. Шуман. Басня («Фантастические пьесы» соч. 12, № 6); 
 П.И. Чайковский. Болезнь куклы («Детский альбом» № 6). 

 

D7 и его обращения: 

 Людвиг ван Бетховен. Соната соч. 13, 2 часть; 
  Ф. Шуберт. Экспромт B-dur соч. 142; 
 Ф. Мендельсон. Колыбельная песня соч. 67; 
 Ф. Мендельсон. Песня без слов соч. 19 (№ 1); 
 Р. Шуман. В цветах белоснежных лилий («Любовь поэта» на стихи Г. Гейне, соч. 40); 
 Р. Шуман. Бабочки соч. 2 (№ 7); 
 М. И. Глинка. Разлука (Ноктюрн); 
 П.И. Чайковский. Нежные упреки соч. 72 (№ 3); 
 А.К. Лядов. Арабески соч. 4 (№ 3) (средний раздел); 
 А.К. Лядов. «Арабески» соч. 4 (№ 1). 

Трезвучие и секстаккорд II ступени: 

 Ф. Мендельсон. Весенняя песня соч. 62; 
 Ф. Мендельсон. Песня без слов соч. 19 (№ 1); 
 Р. Шуман. Фантастический танец («Листки из альбома» соч. 124, № 5). 

Трезвучие VI ступени: 

 Р. Шуман. Признательность» («Карнавал» соч. 9, №14) 

Септаккорд II ступени и его обращения: 

 И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, I том. Прелюдия № 1 (C-dur); 
 И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, I том. Прелюдия № 2 (c-moll); 
 Ф. Мендельсон. Песня без слов соч. 19 (№ 1); 
 Р. Шуман. В цветах белоснежных лилий («Любовь поэта» на стихи Г. Гейне, соч. 40); 
 Р. Шуман. Бабочки соч. 2 (№ 7); 
 М.И. Глинка. Разлука (Ноктюрн); 
 А.С. Даргомыжский. Мне грустно (на стихи М. Лермонтова); 
 Н.А. Римский-Корсаков. Как небеса, твой взор блистает (на стихи М. Лермонтова); 
 П.И. Чайковский. Болезнь куклы («Детский альбом» № 6); 
 А.К. Лядов. Бирюльки соч. 2 (№ 2); 
 А.К. Лядов. Экспромт соч. 6; 
 А.К. Лядов. «Арабески» соч. 4 (№ 3); 
 А.К. Лядов. Арабески соч. 4 (№ 3) –  средний раздел; 
 А.К. Лядов. Арабески соч. 4 (№ 1); 
 А.Н. Скрябин.  Прелюдия соч. 11 (№ 21). 
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Септаккорд VII ступени и его обращения: 

 Р. Шуман. Фантастический танец («Листки из альбома» соч. 124, № 5); 
 А.К. Лядов. Арабески соч. 4 (№ 3) – средний раздел. 
 

Септаккорд VII ступени с квартой:  

 С. Рахманинов. Прелюдия соч. 3 (№ 2). 

Доминантовый нонаккорд: 

 М.И. Глинка. Разлука (Ноктюрн); 
 Н.А. Римский-Корсаков. Как небеса, твой взор блистает (на стихи М. Лермонтова); 
 А.К. Глазунов. Тема с вариациями. Вариация № 8. 

Секстаккорд VII ступени: 

 М.И. Глинка. Разлука (Ноктюрн) 

Трезвучие III ступени: 

 Ф. Лист. В волнах прекрасных Рейна (на стихи Г. Гейне). 

D536 и D76: 

 Ф. Мендельсон. Песня без слов соч. 62 (№ 25);  
 Ф. Мендельсон. Весенняя песня соч. 62; 
 Ф. Мендельсон. Колыбельная песня соч. 67; 
 Р. Шуман. Басня («Фантастические пьесы» соч. 12, № 6); 
 Ф. Лист. Грезы любви № 3; 
 А.К. Лядов. Бирюльки соч. 2 (№ 2); 
 А.Н. Скрябин. Прелюдии соч. 11 (№ 21). 

Септаккорды побочных ступеней: 

 И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, I том. Прелюдия № 1 (C-dur); 
 Р. Шуман. В цветах белоснежных лилий («Любовь поэта» на стихи Г. Гейне соч. 40);  
  Р. Шуман. Фантастический танец («Листки из альбома» соч. 124, № 5); 
 А. К. Лядов. Бирюльки соч. 2 (№ 2); 
 А. К. Глазунов. Тема с вариациями. Вариация № 8; 
 Н. К. Метнер. Сказка соч. 26 (№ 3). 

Двойная доминанта: 

 И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, I том. Прелюдия № 1 (C-dur); 
 Людвиг ван Бетховен. Соната соч. 13, 2 часть; 
 Людвиг ван Бетховен. Соната соч. 27, 2 часть; 
 Людвиг ван Бетховен. Соната соч. 57, 2 часть; 
 Ф. Шуберт. Экспромт B-dur, соч. 142; 
 Ф. Мендельсон. Песня без слов соч. 62 (№ 25); 
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 Ф. Мендельсон. Весенняя песня соч. 62; 
 Ф. Мендельсон. Колыбельная песня соч. 67; 
 Ф. Мендельсон. Песня без слов соч. 19 (№ 1); 
 Р. Шуман. Признательность («Карнавал» соч. 9, № 14); 
 Р. Шуман. Эльф («Листки из альбома» соч. 124, № 17); 
 Р. Шуман. Бабочки соч. 2 (№ 7); 
 Р. Шуман. Басня («Фантастические пьесы» соч. 12 (№ 6); 
 Р. Шуман. Фантастический танец («Листки из альбома» соч. 124, № 5); 
 Ф. Шопен. Ноктюрн соч. 15 (№ 1);  
 Ф. Лист. Грезы любви № 3; 
 М. И. Глинка. Разлука (Ноктюрн); 
 Н.А. Римский-Корсаков. Как небеса, твой взор блистает (на стихи М. Лермонтова); 
 П.И. Чайковский. Болезнь куклы («Детский альбом» № 6); 
 П.И. Чайковский. Нежные упреки соч. 72 (№ 3); 
 А.К. Лядов. Экспромт соч. 6; 
 А.К. Лядов. Арабески соч. 4 (№ 3) (средний раздел);  
 А.К. Лядов. Арабески соч. 4 (№ 1); 
 С.И. Танеев. Отсветы (соч. 26, № 3 на стихи М. Метерлинка в переводе Эллиса); 
 А. К. Глазунов. Тема с вариациями. Вариация № 8; 
 А.Н. Скрябин. Прелюдия соч. 11 (№ 6); 
 А.Н. Скрябин. Прелюдия соч. 11 (№ 21); 
 С.В. Рахманинов. Прелюдия соч. 3 (№ 2). 

Отклонения в тональности диатонического родства: 

 И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, I том. Прелюдия № 1 (C-dur); 
 И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, I том. Прелюдия № 2 (c-moll); 
 И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, II том. Прелюдия № 3 (Cis-dur); 
 Людвиг ван Бетховен. Соната соч. 13, 2 часть; 
 Ф. Шуберт. Экспромт B-dur, соч. 142; 
 Ф. Мендельсон. Весенняя песня соч. 62; 
 Ф. Мендельсон. Колыбельная песня соч. 67; 
 Р. Шуман. В цветах белоснежных лилий («Любовь поэта» на стихи Г. Гейне соч.  40); 
 Р. Шуман. Басня («Фантастические пьесы» соч. 12, № 6); 
 Р. Шуман. Фантастический танец («Листки из альбома» соч. 124, № 5); 
 Ф. Шопен. Ноктюрн соч. 15 (№ 1); 
 М. И. Глинка. Разлука (Ноктюрн); 
 Н.А. Римский-Корсаков. Как небеса, твой взор блистает (на стихи М. Лермонтова); 
 П.И. Чайковский. Болезнь куклы («Детский альбом № 6); 
 А.К. Лядов. Бирюльки соч. 2 (№ 2); 
 А.К. Лядов. Арабески соч. 4 (№ 3); 
 А.К.  Лядов. Арабески соч. 4 (№ 3) (средний раздел). 
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Модуляция в тональности диатонического родства: 

 И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, I том. Прелюдия № 1 (C-dur); 
 И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, II том. Прелюдия № 3 (Cis-dur); 
 Й. Гайдн. Соната для фортепиано № 13 (Menuetto. Trio); 
 В.А. Моцарт. Соната для фортепиано № 19 (К. № 576); 
 Ф. Мендельсон. Песня без слов cоч. 62 (№ 25); 
 Ф. Мендельсон. Колыбельная песня соч. 67; 
 Ф. Мендельсон. Песня без слов соч. 19 (№ 1); 
 М. И. Глинка. Разлука (Ноктюрн); 
 А.К. Лядов. Экспромт соч. 6; 
 А. К. Глазунов. Тема с вариациями. Вариация № 8; 
 А.Н. Скрябин. Прелюдия соч. 11 (№ 6). 

Приемы мелодической фигурации: 

Приготовленные задержания  

 И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, II том. Прелюдия № 3 (Cis-dur); 
 Ф. Мендельсон. Песня без слов соч. 62 (№ 25); 
 Ф. Мендельсон. Весенняя песня соч. 62; 
 Ф. Лист. Грезы любви № 3; 
 А. Н. Скрябин. Прелюдия соч. 11 (№ 6). 

Неприготовленные задержания  

 Ф. Мендельсон. Песня без слов соч. 62 (№ 25); 
 Ф. Мендельсон. Весенняя песня соч. 62; 
 М. И. Глинка. Разлука (Ноктюрн); 
 А.К. Лядов. Экспромт соч. 6; 
 А.К. Лядов. Арабески соч. 4 (№ 3); 
 А.К. Лядов. Арабески соч. 4 (№ 3) – средний раздел; 
 А.К. Лядов. Арабески соч. 4 (№ 1). 

Диатонические и хроматические проходящие звуки  

 Ф. Мендельсон. Весенняя песня соч. 62; 
 Ф. Лист. В волнах прекрасных Рейна (на стихи Г. Гейне); 
 А.К. Глазунов. Тема с вариациями. Вариация № 8;  
 Н.К. Метнер. Сказка соч. 26 (№ 3). 

Вспомогательные звуки  

 И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, I том. Прелюдия № 2 (c-moll); 
 И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, II том. Прелюдия № 3 (Cis-dur); 
 Ф. Мендельсон. Колыбельная песня соч. 67; 
 Р. Шуман. Бабочки cоч. 2 (№ 7). 

Опевания  

 С.И. Танеев. Отсветы (соч. 26, № 3 на стихи М. Метерлинка в переводе Эллиса); 
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Предъем  

 Ф. Мендельсон. Песня без слов соч. 19 (№ 1); 
 Н.К. Метнер. Сказка соч. 26 (№ 3). 

Предъем к задержанию  

 Ф. Мендельсон. Песня без слов соч. 62 (№ 25) 

Альтерация аккордов доминантовой группы: 

 Р. Шуман. Басня («Фантастические пьесы» соч. 12, № 6); 
 Н.А. Римский-Корсаков. Как небеса, твой взор блистает (на стихи М. Лермонтова); 
 С.В.  Рахманинов. Прелюдия соч. 3 (№ 2). 

Альтерация аккордов субдоминантовой группы: 

 А.К. Лядов. Бирюльки соч. 2 (№ 2); 
 А.К. Глазунов. Тема с вариациями. Вариация № 8; 
 Н.К. Метнер. Сказка соч. 26 (№ 3). 

Мажоро-минор: 
 В.А. Моцарт.  Соната № 12 (К. № 332), 2 часть; 
 Р. Шуман. Признательность («Карнавал» соч. 9, № 14); 
 Ф. Лист В волнах прекрасных Рейна (на стихи Г. Гейне); 
 С.И. Танеев. Отсветы (соч. 26, № 3 на стихи М. Метерлинка в переводе Эллиса). 

Органный пункт: 

 И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, I том. Прелюдия № 1 (C-dur); 
 И.С. Бах. Хорошо темперированный клавир, I том. Прелюдия № 2 (c-moll); 
 Ф. Шопен. Ноктюрн соч. 15 (№ 1); 
 Н.А. Римский-Корсаков. Как небеса, твой взор блистает (на стихи М. Лермонтова). 

Эллипсис: 

 Ф. Шопен. Ноктюрн соч. 15 (№ 1); 
 Ф. Лист. Грезы любви № 3; 
 Н.А. Римский-Корсаков. Как небеса, твой взор блистает (на стихи М. Лермонтова); 
 А.К. Лядов. Арабески соч. 4 (№ 3) –  средний раздел; 
 А.Н. Скрябин. Прелюдия соч. 11 (№ 21); 
 Н.К. Метнер. Сказка соч. 26 (№ 3). 

Энгармоническая модуляция: 

 Ф. Лист. В волнах прекрасных Рейна (на стихи Г. Гейне) 

Техника функциональной инверсии: 

 А.Н. Скрябин. Прелюдия соч. 11 (№ 6). 
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