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ПРОКЛАДЫВАЯ СВОЙ МАРШРУТ 
 

Каждыи  человек – и совсем юныи , и взрослыи  – мечтает о счастье и стремится       
к нему, причем каждыи  прокладывает свои  собственныи  маршрут. И это очень важно.  

О том, как помочь ученику не потеряться в мире прекрасного, наи ти необходимые 
ориентиры, рассуждает наш постоянныи  автор, педагог-психолог М.В. Фишова.          
Вырисовывается образ современного преподавателя школы искусств – арт-педагога, 
которому подвластны и таи ны профессии, и робкие движения души ребенка.  

Увлекательные и эффективные способы взаимодеи ствия с детскои  и молодежнои  
аудиториеи  ищут не только преподаватели, но и сотрудники библиотек, музеев. При-
нимая облик сказочных, литературных персонажеи , или оставаясь в своем обычном 
виде, они тоже превращаются в арт-педагогов, с которыми их подопечным интересно,  
а это первая ступенька к взаимопониманию, желанию вместе шагнуть в «Страну Фан-
тазии» (С.Н. Федотова), или прои ти нелегкими дорогами героев астафьевских книг       
(Л.Г. Карзникова).     

Сложнее всего адаптироваться в жизни детям с ограниченными возможностями 
здоровья, но, к счастью, в последнее время таким учащимся уделяется особое внима-
ние: разрабатываются концепции инклюзивного дополнительного образования,       
меняются подходы в обучении – ломаются стереотипы, открывая новые –
неограниченные – просторы для развития воображения детеи , их способностеи               
и активности.  

Зерна счастливого мироощущения следует посеять своевременно и в подготов-
ленную почву, и не случаи но для многих ребят любимои  альма-матер становится худо-
жественная или музыкальная школа, которая на начальном этапе формирует будущих 
больших мастеров, профессионалов – о некоторых из них на страницах «НОСК» расска-
зывают коллеги, умело создавая «Творческии  портрет». 

Великии  русскии  писатель, поэт И.А. Бунин считал, что «Человека делают счаст-
ливым три вещи: любовь, интересная работа и возможность путешествовать»        
(читаем в материале Е.Б. Есипенко «Россия глазами детеи »). Нет повода поспорить          
с лауреатом Нобелевскои  премии – ведь, по сути, он прав. И если обобщать, то можно 
смело высказать предположение, что все работники культуры, служители искусства – 
счастливые люди. Почему? 

Все три составляющие у них в наличии: без любви искусство невозможно; в бес-
покои нои  творческои  профессии остаются в основном те люди, которым эта работа 
деи ствительно нужна и очень дорога; а путешествовать можно не только реально, но   
и виртуально, в том числе в мире искусств: по направлениям и жанрам, эпохам и сти-
лям. И педагоги, организаторы нередко пользуются «машинои  времени», увлекая за 
собои  учащихся, зрителеи  в чудесные и неизведанные дали. Вот потому, наверное, они 
охотно делятся материалами о проведении концертов, уроков, своими наблюдениями  
и выводами.   

А какое счастье открыть заново для окружающих имена, незаметно уходящие        
в прошлое, такие, например, как художник М.А. Рутченко, хормеи стер П.К. Марченко, 
или пролить свет на историю и особенности детскои  оперы, незаслуженно  оставшеи ся 
в тени («Царевна Земляничка» П.И. Иванова-Радкевича)! И все во власти наших чутких 
исследователеи .  

Счастливым быть – это наука, и постигать ее приходится постоянно. Пока в нас 
бьется творческая жилка и есть стремление что-то привнести в огромныи  мир, мы    
будем продолжать упорно и настои чиво мостить свои  уникальныи , единственныи ,     
неповторимыи  путь.                  

Редколлегия. 
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СЧАСТЛИВОЕ ДЕТСТВО В ИСКУССТВЕ 
  

Глобальный кризис современности, с его непредсказуемыми последствиями, 
влияет на культуру и религию, науку и образование, на человека в целом, а на ребенка 
в особенности. Идет время перемен, а перемены в дошкольном детстве более всего 
стремительны. Принципиально важно, что в этот период жизни берут начало пути раз-
вития маленького человека.  

Игровая деятельность ребенка формирует основы художественно-образного 
мышления и эстетическое отношение к миру, что на всю жизнь остается пульсирую-
щей матрицей для интеллекта, таланта, изобретательности.  

Дошкольное эстетическое воспитание развивает потенциальные возможности 
ребенка и его интерес к миру. Педагоги школ искусств, помимо своих профессиональ-
ных и функциональных обязанностей, изучают душевные свойства ребенка и направ-
ляют его жизненный путь в тесной связи с искусством. Поэтому для педагогов школ 
искусств важно добавить приставку «арт»: арт-педагог.  

«Art» – переводится с латыни как любой вид искусств. Детскому арт-педагогу 
стоит задуматься о тайнах, которые хранит история искусств, исходя из своего детства: 
вспомнить случаи из жизни, заново осознать их и внести эти удивительные воспоми-
нания о соприкосновениях с чудом в занятия с маленькими детьми.  

В такой работе личность арт-педагога представляет собой совестливого челове-
ка, обладающего свободой действия и берущего на себя ответственность за будущее 
детей. Это будущее заключается не только в формировании эстетического отношения 
к миру, художественно-образного мышления, но и интереса к художественной игре, 
которая затем перерастет в учебу и труд. 

Для успешной профессиональной деятельности арт-педагогу необходимо учи-
тывать, что мир ребенка синкретичен и сказочно целостен. Каждый его день обладает 
свежестью, новизной и привлекательностью. Целостность восприятия возможна при 
заложенных природой правидовых1 способностях малышей во всех видах искусств. 
Они рисуют людей, животных, сочиняют стихи и песни, танцуют, не зная правил и за-
конов искусств, но при этом творят!   

Правидовые способности предшествуют всем видам творческой активности, ре-
флексии и изобретательности. Сохранить это целостное восприятие мира дошкольного 
детства, а не разбивать на предметные области искусства – вот задача арт-педагога, 
который преломляет в своем предмете все его виды. Наставник должен учитывать        
в своей работе детскую точку зрения на мир, его психологию, быть готовым осваивать 
способы обучения и развития ребенка. Развитие происходит через художественно-
эмоциональные идеи самого малыша и только потом на этот полученный опыт встра-
иваются языки понятий, нормы и правила.  

                                                 
1
 Правидовые – первичные, базовые способности познания. 

НАУЧНО-ПРАКТИЧЕСКИЙ ФОРУМ 
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Без умного, талантливого и чуткого взрослого, безбрежный эмоциональный мир 
малыша превратится в груду хлама: в глупые слова, мазню на бумаге, нелепые движе-
ния и звуки… Арт-педагог эту детскую спонтанность наполняет смыслом и создает со-
держательный процесс: от эмоционального восторга красок, звуков, движений и слов  
к языку искусства: музыкальной грамоте, азбуке родного языка, числовому ряду и пра-
вилам жизни.  

Дошкольник может читать, считать, но без первичного опыта художественно-
эстетического наслаждения словом, звуком, цветом и движением все теряет смысл        
и интерес. Арт-педагог как настройщик удерживает потребность малыша в чувствах, 
художественном настроении и создает в своей работе интерес к звуку, цвету и движе-
нию. Главное в этом процессе – личностное отношение к ребенку, понимание его при-
роды и возможностей.  

Дошкольное детство – период, когда малыш живет по законам природы и с удо-
вольствием реализует то, что она ему подарила. Счастливое детство возможно при 
ощущении себя в этом прекрасном мире целым и неделимым. Как трехголовый каша-
лот из стихотворения Б. Заходера, который «сам играет на рояле, сам танцует, сам по-
ет», но такое возможно только «на веселых, на зеленых Горизонтских островах»…  

Можно ли сохранить эти воспоминания детства? Да, если детские песни, сказки, 
прибаутки и пестушки взрослые не заменят шоу и телевидением, а игры ребенка         
не превратят в дрессуру для собственного удобства и комфорта. Только тогда дети по-
чувствуют себя нужными этому миру. Законы жизни станут понятными как в сказке: 
добро и зло, правда и ложь, хорошо и плохо… 

Формирование эмоциональной культуры, интереса к миру через художественно-
эмоциональное ощущение способствует усвоению языка понятий, звуковой и музы-
кальной грамоты, социальных норм и правил. Дошкольник не готов к рассудочному 
образованию. Это возраст счастья, удивления и движения. Творчество детей всегда  
ново, оно не имеет опыта, оно субъективно и спонтанно.  

И если двигаться с ребенком по его эмоциональной дороге, то возникает по-
требность в переходе к языкам искусства, к формулам, к правилам жизни. Готовы к но-
вым горизонтам жизненного сценария будут те, кто получил свой детский, наивный 
опыт связи с миром, овладел собственным эмоциональным языком, а значит, научился 
выражать свое «я», свои чувства, давать оценку, понимать окружающий мир и людей.  

Именно спонтанный, целостный взгляд на мир преобразуется в детский творче-
ский процесс. Он открывает дверь в удивительный мир науки и искусства, аккумули-
рует различные виды художественной деятельности. Без счастливого времени, прожи-
того в детстве, невозможно почувствовать себя счастливым в зрелом возрасте.             
Как известно, без прошлого нет будущего. 
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КОНЦЕПЦИЯ ИНКЛЮЗИВНОГО ДОПОЛНИТЕЛЬНОГО  

ХУДОЖЕСТВЕННОГО ОБРАЗОВАНИЯ  
В ОБЛАСТИ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОГО ИСКУССТВА   

ДЛЯ УЧАЩИХСЯ С ОГРАНИЧЕННЫМИ ВОЗМОЖНОСТЯМИ ЗДОРОВЬЯ 
 

В статье рассматривается концепция инклюзивного художественного  
образования учащихся с ограниченными возможностями здоровья (далее ОВЗ). 
Описываются специальные условия, методы и дополнительные средства обуче-
ния, обусловленные особыми образовательными потребностями обучающихся    
в зависимости от диагноза. Концепция изложена на основе апробированной до-

полнительной общеразвивающей образовательной программы в области искус-
ств «Мир внутри меня» (для учащихся с ОВЗ). 

В настоящее время значительно возрос интерес к проблеме помощи детям с ОВЗ. 
Педагогическая поддержка учащихся с проблемами в развитии является одним             
из важных звеньев в системе их реабилитации и социализации. В связи с этим все бо-
лее актуальной становится проблема обеспечения содержания дополнительного обра-
зования новыми подходами в обучении и воспитании особых детей.  

В специальной психологии и коррекционной педагогике доказано, что развитие 
моторики  влияет на развитие речи, мышления ребенка, поэтому изобразительная де-
ятельность является одним из важнейших коррекционных средств. Ведь именно лини-
ей рисунка, цветом, формой ребенок красноречиво говорит о том, чего никогда не про-
изнесет вслух. Кроме того, важным при работе с детьми с ограниченными возможно-
стями здоровья является гармонизация их личностной структуры, развитие творче-
ских способностей, фантазии, адаптации в социуме, смягчение актуальных психотрав-
мирующих проблем через терапевтическое влияние искусства.  

Подчиняясь в целом общим закономерностям психофизического развития здо-
рового ребенка, развитие детей с ОВЗ имеет ряд собственных закономерностей               
и сложностей, что требует особого подхода к их обучению и воспитанию.  

                  Анализ многолетнего практического опыта работы педагогического коллектива 
Талнахской детской школы искусств с учащимися, имеющими ограниченные возмож-
ности здоровья, позволил выявить ряд наиболее типичных проблем, с которыми при-
ходится сталкиваться в процессе обучения: 

1. отклонения в развитии познавательной деятельности; 
2. нарушение зрительно-двигательной координации и мелкой моторики; 
3. нарушение эмоционально-волевой и личностной сфер; 
4. невозможность самостоятельно контролировать и планировать свою                   

деятельность; 
5. неадекватная эмоциональная реакция на события. 
Решению вышеизложенной проблемы способствует внедрение системы инклю-

зивного образования особых детей, выявление основных подходов по развитию их 
творческого потенциала средствами изобразительной деятельности. 

Исходя из вышесказанного, перед педагогическим коллективом были поставле-
ны следующие задачи: 

1. разработать диагностические материалы, позволяющие определить уровень 
развития учащихся и потенциальные возможности формирования у них 
художественно-творческих способностей; 
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2. определить особенности педагогического воздействия при работе с особыми 
детьми в зависимости от диагноза и степени его выраженности; 

3. предложить методические рекомендации по проведению занятий. 
Работа над решением поставленных задач началась в 2000 году, когда на худо-

жественном отделении школы искусств появились первые учащиеся с ОВЗ. 
                 За период с 2000 года и до настоящего времени в школе обучался 31 учащийся    

с различными нозологиями1.  
  Прием в образовательное учреждение осуществляется по дополнительным 

общеразвивающим образовательным программам в области искусств «Мир внутри ме-
ня» (для учащихся с ОВЗ), разработанным в соответствии с Федеральным законом    
«Об образовании в Российской Федерации».  

Учебный план выстраивался с учетом Рекомендаций по организации образова-
тельной деятельности при реализации общеразвивающих программ в области искус-
ства (Приложение к письму Минкультуры России от 19.11.2013 г. № 191-01-39/06-ГИ). 
Данный курс рассчитан на оказание психолого-педагогической помощи детям школь-
ного возраста (от 8 до 17 лет) с ограниченными возможностями здоровья. Срок обуче-
ния по программе составляет 1 год.  

Такой подход дает возможность корректировать индивидуальный образова-
тельный маршрут каждого учащегося, определяя не только зону его ближайшего раз-
вития, но и создавая условия для перехода его в зону актуального развития. 

До 2013 года обучение осуществлялось как в школе, так и на дому. Основанием 
для проведения занятий на дому служили медицинские показания: 

1. заболевания, связанные с необходимостью ограничения контактов 
учащегося с другими людьми (аутизм, заболевания иммунной системы); 

2. заболевания, при которых передвижение учащихся затруднено их 
физическими возможностями, сложностью организации перевозки силами 

присматривающих за ними близких. 
В последнее время занятия проводятся только в школе, что позволяет учащимся 

в полной мере использовать все необходимое для обучения оборудование и инстру-
менты, расширить круг контактов, посещать выставки и концерты. 

До 2014/15 учебного года занятия в нашей школе проводились только индиви-
дуально, выбор предметов был достаточно гибок и напрямую связан с индивидуаль-
ными потребностями конкретного ребенка. В стандартный перечень предметов были 
включены: рисунок, живопись, композиция, искусствоведение. 

С учетом личностных особенностей и наклонностей учащихся некоторые пред-
меты могли быть заменены, например на скульптуру или/и декоративно-прикладное 
творчество. 

С 2015/16 учебного года социально-адаптированных учащихся, способных само-
стоятельно работать на уроке, объединили в малокомплектную группу. Учащихся, тре-
бующих постоянного внимания педагога, решено было оставить на индивидуальном 
обучении. Нагрузка как для индивидуальных занятий, так и для групповых составила  
5 часов в неделю. 

Зачислению в первый класс художественного отделения предшествует собесе-
дование, диагностическое обследование и выполнение творческого задания. Результа-
ты диагностики позволяют преподавателю определить проблемные моменты в разви-
тии учащегося, направленность его личности, способствуют определению путей для 
ликвидации выявленных проблем системой заданий и упражнений, необходимых     
для выработки тех или иных качеств и навыков. 

                                                 
1
 То же, что патологии. 



 
 

 
 

 

 

Непрерывное образование в сфере культуры № 14/2017 

 

 
 6 

Оценка результатов диагностики проводится по критериям, которые разделены 
на три уровня (таблица 1). 

Таблица 1 
№ Критерии  № програм-

мы 
Уровень развития  

1. Развитие школьно-
значимых навыков  

1/ 2-3        1 Умеет читать/не умеет читать 
1/ 2-3 
2 

Умеет писать/не умеет писать 

1/ 2-3 
3 

Умеет рисовать (представлены домашние ри-
сунки) /не умеет рисовать 

2. 
 

Развитие речи 1 Речь развита полноценно. Учащийся свободно 
отвечает на вопросы, включается в диалог с 
преподавателем 

2-3 Речь развита, но словарный запас беден. Уча-
щийся отвечает на вопросы, но самостоятель-
но не поддерживает диалог  

3 Речь развита слабо, не всегда понятна. Уча-
щийся не стремится к поддержанию диалога 

3. 
 

Диапазон движения 
рук 

1 Полноценная подвижность рук 
2 Движения рук незначительно затруднены 

(тремор, спазм, особенности развития) 
3 Диапазон движения рук небольшой  

4. Характеристика зре-
ния 

1 Зрение полноценно 
2-3 Зрение снижено либо имеются особенности 

(диплопия) 
3 Слабовидящий 

5. Характеристика слу-
ха 

1 Слух полноценен 
2 Слабослышащий 
3 Глухой 

6. Способность к пере-
движению  

1 Способен передвигаться самостоятельно  
2-3 Передвижение затруднено физическими или 

психологическими особенностями (например, 
слабо ориентируется в пространстве), требу-
ется сопровождение 

3 Не ходит, требуется сопровождение  

7. Способность к само-
обслуживанию 

1 Навык самообслуживания развит полноценно 
2-3 Навык самообслуживания развит, но требует-

ся контроль 
3 Навык самообслуживания не развит или слабо 

развит 

8. Соотношение само-
стоятельной и ко-
оперативной дея-
тельности ребенка 
при подготовке к за-
нятию 

1 Способен самостоятельно подготовиться к за-
нятию  

2 Стремится самостоятельно подготовиться к 
занятию, но нуждаются в некоторой помощи 
со стороны взрослых 

3 Не способен самостоятельно подготовиться к 
занятию 

9. Способность пони-
мания и запомина-
ния 

1 Понимает и достаточно успешно использует 
инструкции преподавателя при выполнении 
задания 

2 Требуется неоднократное объяснение и по-
мощь преподавателя при выполнении задания  

3 Не может без помощи  применить полученные 
инструкции на практике 



Научно-практический форум    

                                                                                                                                                          

 
 7 

10. 
 
 
 

Длительность сосре-
доточенности вни-
мания на задании 
 

1 Способен выполнить тестовое задание полно-
стью 

2 Способен  удерживать внимание на выполня-
емом задании при содействии  преподавателя 

3 Быстро отвлекается, не способен продолжи-
тельное время сосредотачивать внимание 
(менее 10 мин.) даже при содействии препо-
давателя 

11. Мера помощи, необ-
ходимая для успеш-
ного выполнения за-
дания 

1 Задание выполняет самостоятельно 
2 Требуется контроль и словесная помощь во 

время выполнения работы 
3 Требуется контроль и практическая помощь 

во время выполнения задания. 

12. Качество выполнен-
ного задания по те-
ме: «Животное» 

1 Задание соответствует общим требованиям 
для поступающих на ОРП «Живопись» 

2 Видна попытка передачи очертаний объекта 
Наблюдается попытка заполнения листа. 

3 Лист заполнен хаотичными пульсирующими 
линиями и формами 

13. Уровень социализа-
ции 

1 Комфортно чувствует себя в детском коллек-
тиве. Внимание преподавателя к себе привле-
кает по мере необходимости 

2 Спокойно чувствует себя в детском коллекти-
ве, но не контактирует с окружающими, тре-
буется постоянное внимание преподавателя 

3 Не способен находиться в коллективе, требу-
ется постоянное внимание преподавателя. 
Аутизм 
 

Результаты диагностики фиксируются в таблице три раза в год: в начале, в сере-
дине и конце учебного года, что позволяет проследить динамику развития и сделать 
выводы о сформированности тех или иных навыков и качеств личности. 

По результатам тестирования, по качеству выполненного задания определяется 
потенциальный уровень программы, по которой будет обучаться принятый ученик: 
базовый, минимально допустимый (необходимый, достаточный), индивидуальный.  

Варианты учебных планов программы «Мир внутри меня» следующие:  
1. групповые занятия уровня базовый, минимально-допустимый имеют 

следующую расчасовку: рисунок – 2 ч., живопись – 2 ч., композиция – 1 ч. 
Экзамен предполагается по предмету композиция во втором полугодии; 

2. индивидуальный уровень программы предполагает следующие варианты 
расчасовки: рисунок – 2 ч., живопись – 2 ч., лепка – 1 ч. или рисунок – 2 ч., 

живопись – 2 ч., ДПИ – 1 ч. 
Количество обучающихся при групповой  форме занятий от 2 до 5 человек. Дети, 

усваивающие материал на базовом уровне, все задания выполняют, по большей части, 
самостоятельно. Адекватно воспринимают объяснение преподавателя, помнят и до-
статочно успешно используют его при выполнении задания. Важно отметить, что базо-
вый уровень может соответствовать не возрасту учащегося, а уровню его развития. 
Чаще всего по базовым общеразвивающим программам в области изобразительного 
искусства способны заниматься учащиеся с приобретенными ограничениями по здо-
ровью. Обучение таких детей проводится в обычных мастерских. 

Обучающиеся, усваивающие учебный материал на минимально допустимом 
уровне, в основном понимают объяснения преподавателя, неплохо запоминают мате-
риал, но без помощи не способны использовать его при выполнении тестового             
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задания. Их отличает меньшая самостоятельность в выполнении всех видов работ.   
Оптимальный объем программных требований им недоступен. Обучение такой катего-
рии детей сопровождается существенной модификацией и адаптацией содержания 
учебного материала, темпа и/или подхода к его подаче. Программа предусматривает 
для таких учащихся упрощения по каждому разделу, которые предполагают снижение 
уровня требований к знаниям и умениям обучающихся.  

По индивидуальной программе обучаются учащиеся, которые нуждаются во вве-
дении дополнительных приемов обучения, постоянном контроле и подсказках во вре-
мя выполнения работ. Учащимся требуется четкое неоднократное объяснение учителя 
при выполнении любого задания. Эти ученики не видят ошибок в работе, не умеют 
планировать свою деятельность, имеют затруднения при выполнении практического 
задания, не умеют применять полученные знания на практике. Усваивают значительно 
меньший объем знаний и умений, чем предполагается стандартной программой.        
Для данной категории детей предусматривается возможность обучения по индивиду-
альному образовательному маршруту, составленному с учетом возможностей ребенка. 

Работа преподавателя включает в себя несколько этапов и начинается с собесе-
дования с родителями. В процессе общения педагог выясняет состояние здоровья уча-
щегося, возможные физиологические ограничения и психологические особенности. 
Кроме того, обсуждается время и место занятий, вопросы организации рабочего места. 
Просматриваются ранее выполненные рисунки (если есть) для определения зоны 
ближайшего развития. 

Собеседование с учащимся является следующей фазой работы. Определяется 
психическая активность ребенка – его интересы, склонности, эмоции, возможность 
сделать волевое усилие, сформированность произвольных процессов, имеющих огром-
ное значение для его продвижения. Также в процессе встречи предстоит определить: 

1. насколько учащийся принимает или отвергает кооперативные отношения      
с преподавателем;  

2. каково соотношение самостоятельной и кооперативной деятельности 
ребенка при выполнении заданий; 

3. какая мера помощи необходима ребенку для успешного выполнения задания. 
 

По результатам собеседования с родителями и учащимися, качеству выполнен-
ных заданий на основе определения потенциального уровня развития происходит 
формирование учебных программ. 

При этом необходимо учитывать специфику работы с особыми учащимися           
и большое внимание уделять рекомендациям медицинских работников, наблюдающих 
конкретного ребенка, по организации учебного процесса, например:  

1. ограничения продолжительности занятий, или более частые перерывы;  
2. регуляция наклона рабочей поверхности стола, особым образом 

зафиксированный наклон спинки стула, его высота, наличие опоры для рук, 

ног и др.;  

3. профилактические меры сохранения здоровья учащегося: масочный режим, 

выполнение рекомендованных гимнастических упражнений для глаз, спины 
или др. 

 
Кроме того, формирование учебных программ осуществляется с учетом пропи-

санных особенностей педагогического воздействия и разработанных методических ре-
комендаций для учащихся с различными диагнозами. 

При составлении программы преподавателями включаются различные типы за-
даний и упражнений, направленных на развитие таких компонентов художественно-
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творческих способностей, как: зрительно-двигательная координация и мелкая мото-
рика, зрительная память, воображение, способность к натурному рисованию. 

Важным моментом в работе с учащимися с ОВЗ является система оценивания их 
учебных достижений. При оценивании необходимо учитывать реальные учебные воз-
можности ребенка и ту меру старательности, которая была вложена в достижение ре-
зультата.  

Для преподавателей и родителей показателем успешности ребенка является 
«лист индивидуальных достижений», в котором фиксируется динамика формирования 
прописанных учебных умений и навыков учащегося по каждому из учебных предметов 
в соответствии с 6-балльной шкалой. «Лист» заполняется педагогом на начало года,    
по окончании полугодий, года. 

Для иллюстрации эффективности предлагаемой методики работы приведем не-
которые педагогические наблюдения за развитием одной из учащихся преподавателя 
Н.Н. Цаль. 

 
Галина Д. поступила на обучение в МБУ ДО «ТДШИ» в возрасте 12 лет. Диагноз – 

синдром Ландау-Клеффнера. 
На момент поступления в школу интеллект сохранен. Развит навык письма. Обу-

чается по программе общеобразовательной школы в режиме индивидуальных занятий. 
Характер девочки живой, иногда с резкой сменой настроения. Быстро утомля-

лась. Концентрация внимания была непродолжительна. Отмечались нарушения экс-
прессивной речи. Обнаруживалась бедность словарного запаса, отсутствие граммати-
ческого оформления фразы. На момент поступления в школу имели место эмоцио-
нально-волевые и поведенческие расстройства. Присутствовали негрубые глазодвига-
тельные нарушения (альтернирующее косоглазие I ст. без диплопии). Стадия компен-
сации. 

Девочка любила рисовать красками, использовала при работе правую руку, хотя 
изначально, согласно тестированию, – левша. Кисти рук зажаты, работали с небольшим 
диапазоном. Затруднена общая координация движений. Карандаш держала всей        
кистью руки. Рисовала предметы и объекты окружающей среды, не нуждалась в опе-
рировании готовыми формами, шаблонами. Цветовое восприятие полноценно.  

Знала и различала цвета. Смешивала оттенки, однако во время работы цветом 
сбивала абрис рисунка. Движения кистью давались проще, чем карандашом. Наблюда-
лись технические ошибки в работе с гуашевыми и акварельными красками. Рисунки 
Галины по способу изображения соответствовали промежуточной стадии между схе-
матическим          и пластическим изображением. Согласно диагностическим материа-
лам, представленным в книге А.Л. Венгера «Психологические рисуночные тесты», та-
кой способ изображения трактуется следующим образом: «… до подросткового возрас-
та соответствует норме, позднее – импульсивность; задержка в развитии изобрази-
тельной функции, возможно, в общем умственном развитии; иногда нарушение обуча-
емости, органическое поражение мозга» [1, с. 144].  

Вышесказанное согласовывалось с диагнозом и косвенно свидетельствовало       
о наличии у ребенка нарушений, вызванных органическим поражением мозга. Разма-
шистый, угловатый характер линий рисунка с сильным нажимом на карандаш позво-
лял говорить о внутреннем беспокойстве, тревожности, невысоком уровне само-
контроля.  У учащейся наблюдался повышенный психомоторный тонус, эмоциональ-
ное напряжение выражалось в изображении персонажей с угрожающей мимикой и же-
стами. О внутреннем психологическом неблагополучии ребенка свидетельствовала 
также безрадостная, неспокойная  цветовая гамма работ первого года обучения       
(рис. 1).  
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Рис. 1.           
Индивидуальная программа для ребенка базировалась на основных дисципли-

нах изобразительной деятельности, таких как рисунок, живопись, композиция. Содер-
жание программы было направлено на совершенствование психофизических функций, 
нейродинамических механизмов с опорой на сохранные механизмы сенсорной сферы. 
Большое внимание уделялось формированию положительных эмоциональных состоя-
ний у учащейся во время рисования, поддерживался активный вербальный контакт, 
использовался красочный наглядный материал и натура. 

В течение первого года обучения Галина научилась заполнять плоскость листа 
формата А. Самостоятельно составлять несложные композиции, используя отдельные 
элементы рисунка. Работать красками, мелками, графитными и цветными карандаша-
ми, регулировать силу нажима. Могла осознанно, но не очень аккуратно, заполнить 
плоскость внутри контурной линии.  

Как показала практика, при отсутствии сформированного графического навыка 
у учащихся, актуальной становится задача развития мелкой моторики пальцев рук, 
пространственной ориентации, выработка коммуникативных умений и навыков. 

На втором году обучения, с целью развития речи, с учетом диагноза, вводилась 
новая дисциплина – искусствоведение. Помимо устного изложения материала препо-
давателем, для восстановления речи применялась методика обучения с опорой             
на чтение.  

Обучение по дисциплинам – рисунок, живопись, композиция – имело практиче-
скую направленность, что необходимо для развития мелкой моторики, в частности: 

1. развитие точности выполнения движений, полноты объема движений 

пальцев рук; 
2. умения управлять мышцами-сгибателями при удержании пальцев рук;  
3.   совершенствование координации движений руки и глаза. 

С учетом интересов ребенка на занятиях применялись разнообразные формы     
и методы обучения, среди которых наиболее результативными были: объяснительно-
иллюстративный, игровой (сюрпризный момент, создание игровой мотивации), артте-
рапевтический, наглядно-демонстрационный, практический.  

На занятиях по искусствоведению использовались информационно-
коммуникационные технологии.  

Изначально ребенок нуждался в создании индивидуальных форм обучения.       
На начальном этапе обучения возникала необходимость обеспечения особой организа-
ции образовательной среды, заключающейся в отсутствии посторонних раздражите-
лей. Ребенок агрессивно реагировал на присутствие незнакомых людей, вздрагивал 
при наличии резких звуков, пугался.  

Каждое занятие начиналось с соблюдения ритуала подготовки к уроку: девочка 
перечисляла все необходимые материалы и инструменты. Это помогало ей сосредото-
читься и настроиться на работу.  

В процессе практической работы все сложные операции и действия разбивались 
на простые. До начала изображения ребенку давались текстовые алгоритмы                      
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с  пошаговой инструкцией. С целью развития речи учащаяся побуждалась к проговари-
ванию этапов деятельности. 

По мере возможностей образовательное пространство ребенка расширялось: де-
вочка посещала выставки, различные мероприятия в других учебных заведениях, при-
нимала участие в школьных праздниках, что позволило ей адаптироваться в социаль-
ной среде.  

С целью предотвращения утомляемости в процессе обучения использовались 
упражнения на мышечную релаксацию, снижающие уровень возбуждения; глазодвига-
тельные упражнения, снимающие зрительное напряжение; двигательные упражнения, 
включающие одновременное выполнение движений разными руками под любую тек-
стовку. В данном случае этот «кинезиологический комплекс» способствовал межполу-
шарному взаимодействию и межполушарной специализации. 

Перед началом работы, с целью активизации познавательной деятельности, де-
вочке был предложен увлекательный материал (яркие наглядные пособия, интерес-
ный дидактический материал, образцы детских работ). 

На конец второго года обучения ребенок стал достаточно контактен. Девочка      
с удовольствием рассказывала о своих успехах, волнующих ее проблемах.  

Сложно было выразить свои чувства и эмоции, правильно сформулировать фра-
зу. Эта проблема решалась путем уточняющих вопросов со стороны преподавателя, 
предоставления алгоритма рассказа. Например, в процессе занятий целенаправленно 
создавалась ситуация, когда ребенку необходимо было рассказать о выполненной ра-
боте, дать оценку результата своего труда.  

В случае если это вызывало у учащейся сложности, преподаватель задавал кон-
кретные вопросы, или просил проанализировать работу в сравнении с имеющимся об-
разцом. 

Формирование коммуникативных умений и навыков осуществлялось за счет 
обучения правилам и нормам социального поведения, вовлечения ребенка в группо-
вые игры. 

Учебные умения и навыки развивались благодаря способности действовать по 
словесным инструкциям, выполнения упражнений, многократных повторений, выпол-
нения заданий с постепенным усложнением. В процессе обучения ребенку оказывалась 
дозированная помощь, заключающаяся в анализе ошибок, допущенных в процессе ра-
боты, словесной корректировке действий, демонстрации технических приемов работы, 
использовании приема «двойной руки». Работы Галины стали значительно грамотнее, 
интереснее, позитивнее (рис. 2). 

Рис. 2       
С целью эмоционального стимулирования ученицы происходила оценка ее успе-

хов преподавателем и родителями в словесной форме в конце каждого занятия, по ито-
гам выполненной работы. 

Для укрепления веры в собственные силы и возможности, формирования адек-
ватной оценки своего труда и достигнутых результатов систематически организовы-
ваются выставки работ учащейся: дома для родителей, в учебном кабинете, в школе. 
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Кроме того, девочка принимает участие в выставках-конкурсах различного 
уровня и была неоднократно награждена грамотами и ценными призами. Это позволи-
ло в наглядной форме представить и самой воспитаннице, и родителям реальные 
учебные успехи. Таким образом, к концу второго года обучения учащаяся достигла до-
статочного уровня социализации, что явилось предпосылкой к переводу девочки в ма-
локомплектную группу. 

К началу третьего года обучения у ребенка стала наблюдаться значительная   
позитивная динамика. Заметно повысился уровень эмоционального фона и мотивации 
к учебе и изобразительному искусству. Девочка неоднократно становилась лауреатом 
и дипломантом конкурсов детских рисунков различного уровня. С 2015–2016 учебного 
года стала заниматься в группе. Контактирует с окружающими охотно. В течение        
последнего года поведенческих и агрессивных вспышек не отмечено. Галина достаточ-
но уравновешенна, воспитанна, адекватна. Общий фон настроения ровный.  

Улучшилась координация движений и мелкая моторика, существенно повысился 
качественный уровень работ (рис. 3). Учащаяся стала вышивать бисером. Имеет склон-
ность к декоративно-прикладному искусству. Научилась работать кончиком кисти        
и регулировать силу нажима.  

Рис. 3             
Таким образом, анализируя и обобщая педагогический опыт работы с учащими-

ся, имеющими ОВЗ, можно отметить, что на сегодняшний день разработана и обосно-
вана эффективная система диагностических материалов и упражнений, направленных 
на развитие их художественно-творческих способностей. 

Успешность при обучении изобразительному искусству достигается за счет ис-
пользования вариативного материала заданий и упражнений, что является основой 
продуктивной художественно-творческой деятельности. 

Об эффективности организации работы на отделении изобразительного искус-
ства Талнахской ДШИ с учащимися, имеющими ОВЗ, и достижении главной стратегиче-
ской цели свидетельствуют следующие показатели: 

1. индивидуальный прогресс в развитии познавательной и эмоционально-
волевой сферы деятельности учащихся; 

2. достижение положительной динамики качественных показателей                      
в изобразительной деятельности; 

3. развитие коммуникативных навыков и социализация учащихся; 

4. удовлетворенность учащихся и их родителей качеством, формой                         
и содержанием образовательных программ; 

5. результативность участия учащихся в выставках различного уровня; 
6. наличие учащихся, поступивших в вузы. 

 
Литература 

1. Венгер, А.Л. Психологические рисуночные тесты: Иллюстрированное рук-во. – М.:  
Изд-во ВЛАДОС-ПРЕСС, 2003. – 160 с. 

 



Научно-практический форум    

                                                                                                                                                          

 
 13 

Юлия Николаевна ГРИШИЛО, 
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СПЕЦИФИКА ОБУЧЕНИЯ ИГРЕ НА СКРИПКЕ 

ДЕТЕЙ С ОГРАНИЧЕННЫМИ  
ВОЗМОЖНОСТЯМИ ПО ЗРЕНИЮ   

 
 Принципы государственной политики в области образования на современном 

этапе определяют такие направления образования, как  приоритет общечеловеческих 
ценностей, жизни и здоровья детей, реализация личностного потенциала. 

Предметом особого внимания является практическое воплощение одного из ве-
дущих принципов государственной политики в области образования – принцип адап-
тивности системы к уровням и особенностям развития и подготовки обучающихся.  
Новый этап в образовательном процессе, современный уровень развития коммуника-
ций, информатизации общества обусловил активное внедрение в образовательный 
процесс новых программ и технологий преподавания, что открывает дополнительные 
возможности для коррекции зрительного дефекта у детей, познавательных и волевых 
процессов.  

Данная тема мало изучена и заинтересовала меня в процессе работы над допол-
нительной общеразвивающей программой для детей с хроническими заболеваниями 
глаз, обучающихся в моем классе.  

 Актуальность ее написания обусловлена необходимостью решения проблемы 
социально-педагогической реабилитации детей с ограниченными возможностями 
здоровья (ОВЗ) и направлена на создание благоприятных условий для их творческой 
деятельности и самореализации.    

В связи с этим целью данной работы является изучение проблемы обучения 
музыке и реализация механизмов  подготовки и проведения  уроков обучения игре     
на скрипке слабовидящих воспитанников. 
 

Дети с ограниченными возможностями здоровья 
 

Дети с ограниченными возможностями здоровья – это категория детей                   
с трудностями в развитии, обучении и социальной адаптации. Общее, что объединяет 
этих ребят: они недостаточно восприимчивы к традиционным формам обучения            
и воспитания, не вписываются в привычный профессиональный стандарт. Причины 
этих трудностей многообразны. 

«При глубоком нарушении зрения у детей страдают познавательные процессы 
во всех видах (восприятие, внимание, память, воображение, наглядно-образное мыш-
ление и др.). Наиболее резко нарушение зрения проявляется в снижении  количества   
и  изменении качества получаемой извне информации. Значительное сокращение зри-
тельных ощущений, восприятий, представлений  ограничивает возможности форми-
рования образов воображения и  памяти. Возникают специфические особенности в ре-
чи, в мыслительной деятельности, в ориентации и мобильности в пространстве и  т.д.».                           

Происходят изменения и в физическом развитии – нарушается точность движе-
ний, их интенсивность, становится специфической походка. Нарушается развитие дви-
гательных функций (скорость, координация, точность, темп движений, соразмерность 
двигательных актов и др.), ограничивается овладение социальным опытом.   

У ребенка формируется своя, очень своеобразная психологическая система, 
качественно и структурно не схожая ни с одной системой нормально развивающегося 
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ребенка. «Она включает в себя процессы, находящиеся на различных уровнях развития 
из-за влияния на них как первичного дефекта, так и его коррекции за счет создания 
новых компенсаторных путей развития. 

Задачи, стоящие перед слабовидящими детьми, требуют активизации всей         
их деятельности, умения ориентироваться и найти себя в изменяющемся современном 
мире». 
 

Значение занятий музыкой для слабовидящих детей  
и роль преподавателя в этих занятиях  

 
Необходимо отметить, что педагогика музыкального образования обладает 

богатейшим арсеналом подходов и методов, способных оказывать психолого-
терапевтическую помощь детям с различными проблемами. Специалисты считают, что 
музыкальная деятельность, методы и приемы с активным музыкально-пластическим 
компонентом обладают мощным терапевтическим и коррекционным эффектом для  
детей. Музыкальное искусство открывается перед ребенком как процесс становления 
художественного образа через разные формы воплощения (литературные, 
музыкальные, изобразительные).  

Игра на музыкальном инструменте – это синтетический, сложно-
координационный вид деятельности для ребенка. Для детей с ограниченными 
возможностями здоровья урок музыки – не только урок развития сенсорных 
музыкальных способностей, но и урок, когда развиваются все психические процессы: 
восприятие, мышление, память, внимание и в том числе музыкальные способности: 
тембровый слух, чувство ритма, музыкальное мышление и т.д. 

Ключевой фигурой, взаимодействующей с ребенком с ограниченными 
возможностями здоровья, является, безусловно, преподаватель. В соответствии               
с современными тенденциями развития российского образования, работа с данной 
категорией детей для учителя означает, что ему необходимо не только передавать 
ученику предметные знания, но и формировать универсальные учебные действия: 
учить ребенка управлять собственной деятельностью, учить сотрудничеству, 
формировать ценностные ориентиры, а также отслеживать достижение новых 
результатов.  

У педагога, работающего с детьми с ОВЗ, возникает необходимость 
дополнительно ориентироваться в области коррекционной  педагогики и психологии.  
Так как если учить по-старому, то невозможно достичь требуемых результатов.  

Нарушение зрения отражается на психоэмоциональном состоянии ребенка, 
особенно в тех случаях, когда заболевание органа зрения возникло в раннем возрасте, 
и носит выраженный характер.  

Разрабатывая индивидуальную программу занятий на инструменте, нужно 
прогнозировать развитие конкретного ребенка, учитывая причины, механизмы 
вариантов его отклоняющегося развития. Возможно использовать или привлекать 
технологии психолого-педагогического сопровождения.  

Внимания требует не само заболевание, а психологический комплекс, 
сопровождающий его. Слабовидящие дети гораздо чаще своих сверстников 
испытывают ощущение физического, психологического и эмоционального 
дискомфорта. А педагоги-психологи могут помочь преподавателям организовать 
коррекционно-образовательный процесс. 

Таким образом, дети с нарушением зрения имеют специфические особенности, 
требующие коррекционных воздействий в условиях общеобразовательной школы,        
а также коррекционной направленности всех форм и методов образовательного 
процесса при обучении в музыкальной школе. 
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Психофизическая характеристика учащихся с заболеваниями глаз 
(атрофия зрительного нерва, амблиопия) 

 
В педагогической практике я столкнулась с необходимостью обучать детей       

с такими хроническими заболеваниями глаз, как атрофия зрительного нерва одного 
глаза и амблиопия (синдром ленивого глаза). 

Артем (5,5 лет) и Лейла (7 лет) попали в музыкальную школу из одной группы 
коррекционного детского сада. Начали посещение подготовительного класса                    
в музыкальной школе без занятий на инструменте. Когда родители и преподаватель    
по теории музыки обратились ко мне по поводу обучения на скрипке, заболевания 
детей  поставили передо мной вопрос о возможности обучения как такового, но               
я пошла навстречу по нескольким причинам.  

Положительную роль в этом решении сыграла сохранность интеллекта детей, их 
личностные качества и желание обучаться игре на инструменте. Этому способствовала 
также большая заинтересованность родителей, выбирающих род занятий для своих 
детей, а, возможно, и основу для их будущего. 

Скажу, что несколько лет  назад  я  занималась  изучением  особенностей  детей        
с ограниченными возможностями в Томском государственном педагогическом 
университете по специальности «адаптивная физическая культура для лиц                        
с ограниченными возможностями здоровья». Это позволило мне посмотреть                   
на нарушения здоровья будущих учеников с другой точки зрения. Уже при первом 
общении и знакомстве были очевидны как наметившиеся проблемы в будущем 
обучении, так и определенные  способности каждого из них.  
            Таким образом, было принято решение начать занятия по специальности                
в подготовительном классе со второго полугодия, чтобы определиться на практике, 
насколько возможно такое обучение.  

Несмотря на разную степень тяжести заболеваний, в дефектах детей отмечалась 
и схожесть. Тот и другой ребенок могли смотреть только левым глазом, который был 
относительно здоров (не 100%-ное зрение).     

У ребенка с более тяжелым дефектом (один глаз полностью не видит) все виды 
нарушений выражены сильнее, чем у другого. Быстрая утомляемость на уроке – после 
двух-трех повторений маленькой пьесы необходимо переключение внимания. Это 
отразилось и в стиле общения – долгое обдумывание заданного вопроса, сбивчивость, 
прерывистость речи с придыханием, нарушения в пространственной ориентировке. 
Поэтому присутствовала неуверенность, растерянность при встрече со всем «новым»: 
новой аудиторией, концертмейстером, новым заданием и всем тем, чего он раньше не 
делал. Второй ребенок, сам по себе более подвижный, живой по характеру, обладал 
более развитым образным мышлением, был эмоционален в речи, рассказе, восприятии, 
проявлял большой интерес к заданиям и быстро запоминал пройденное. 

 
Специфика обучения детей с хроническими заболеваниями глаз  

(атрофия зрительного нерва, амблиопия)  
        

Основные элементы занятий музыкой направлены на решение значимых для 
жизни ребенка проблем, а именно: развитие познавательных процессов, моторики, 
эмоционально-волевой сферы, речевой деятельности. 

Традиционные методы достижения поставленной цели и реализации задач 
предмета (словесный, наглядный, практический и эмоциональный) обязательно ис-
пользуются и по-своему преломляются в работе. При обучении учащихся со зритель-
ным дефектом большая роль отводится  слуху и тактильным ощущениям.  
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На слух опирается словесный метод: 
Помимо объяснения, беседы, рассказа, мы используем на уроках очень много 

слуховых задании  и упражнении . Сначала это упражнения на повторение отдельных 
нот, затем мелодии, определение минорного, мажорного ладов, затем более сложные 
задания – угадывание по слуху, какая струна звучит, мелодия идет по однои  или двум 
струнам, угадывание нажатои  клавиши на фортепиано на заданном участке 
клавиатуры, определение на слух количества звучащих одновременно нот.  

Для уменьшения нагрузки на остаточное зрение ученика пьесы сначала 
неоднократно пропеваются вслух, до тех пор, пока ребенок не запомнит слова или 
ноты. Для людеи  со зрительными дефектами характерно значительное обострение 
слуха, за счет чего организм старается компенсировать недостаток зрения. 

На тактильные ощущения опирается практический метод: 
Он включает в себя не просто освоение приемов игры на инструменте. Дети          

с ослабленным зрением познают мир во многом благодаря тактильным ощущениям. 
Еще при знакомстве с инструментом, изучении частеи  скрипки мы не только                  
их называли, но и показывали, прикасаясь к деке, колодке, струнам и т.д.  

Дети начинают осваивать непривычные исполнительские движения, те, которые 
они не использовали раньше, с помощью тактильных ощущении . Важно акцентировать 
внимание на правильных, рациональных движениях, чтобы ребенок мог их успешно 
применять.  

При выучивании текста произведения основная нагрузка ложится именно на 
двигательную память, а не на зрительную. Для большеи  эффективности процесса мы 
стараемся включать  в работу деятельность разных анализаторов: 

 прохлопать, простучать мелодию; 
 пропевать голосом с педагогом и без, нотами или с текстом; 
 представлять образ какого-либо фрагмента музыки (часто помогают слова); 
 подключать логическую память (за 1-и  частью идет контрастная средняя часть), 

отмечая во время игры «опорные» пункты произведения. 
Игра «Замри» способствует лучшеи  ориентировке ребенка в пространстве,   

использованию тактильных ощущении . Когда ребенок еще только учится удерживать 
инструмент, ему предлагается прои тись под музыкальное сопровождение фортепиано 
со скрипкои  и остановиться, когда прервется музыка. Так как возраст детеи  – 
подготовительная группа детского сада и младшии  школьныи  возраст, я использую на 
уроках формат игры, что служит отдыхом после разучивания песенок и упражнении , 
своеобразнои  разрядкои .  

- наглядный метод: 
Включает в себя показ, наблюдение и демонстрацию приемов. Это метод тоже 

имеет свои особенности. 
И тот и другой ребенок могут смотреть только левым глазом. Соответственно, 

учитель на уроке должен находиться в поле зрения ученика справа. Важно это даже       
в игре простейших ансамблей. При подготовке концерта класса мы репетируем 
расстановку на сцене относительно друг друга. От волнения дети часто торопятся, 
поэтому имеет смысл даже за руку вывести ребенка к месту выступления, помочь при 
спуске с лестницы,  особенно когда это первый опыт выступлений. 

- эмоциональный метод:  
Это художественные впечатления от звучащеи  музыки, подбор ассоциации , 

образов. Надо отметить, что зрительныи  дефект накладывает свои  отпечаток на 
эмоциональныи  фон. За счет эмоциональности у одного ребенка преобладает 
непроизвольное внимание, ориентирующееся на образное мышление, у другого –
произвольное. Это связано с деятельностью правого «художественного» полушария. 
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В начале занятии  эти дети отнеслись ко мне достаточно осторожно. Если Артем, 
чье зрение лучше, более эмоциональныи  ребенок по своеи  природе, быстро освоился,   
с интересом выполнял все задания, самостоятельно подбирал ассоциации при 
знакомстве с мажором – минором (какая это музыка – грустная? веселая?), то с Леи лои  
удалось наи ти контакт не сразу. Она отнеслась ко мне с недоверием, отвечала 
односложно, очень сдержанно выражала свои мысли. Часто отвечала на вопросы:       
«не помню», «не знаю».  

В новом учебном году мы вынуждены были начинать все сначала.                        
Нам  пришлось искать поддержки у психолога, так как нежелание ходить                             
в общеобразовательную школу было перенесено и на музыкальную тоже. Психолог 
объяснила проблему ребенка. Как младшии  ребенок в семье, к тому же имеющии  
дефект, Леи ла всегда ощущала повышенное внимание родителеи  к себе, не привыкла    
к каким-либо обязательствам (например, выполнять задание), которые теперь 
появились у нее в школе. И еи  было проще отказываться от обучения совсем, чем 
заново адаптироваться к новым условиям. К тому же был потерян эмоциональныи  
контакт с Артемом – после посещения однои  группы детского сада они расстались: она 
пошла в школу, а он остался в детском саду (так как еще не исполнилось 7 лет). 
Совместными усилиями, очень маленькими шагами, обучение удалось наладить. 
Важную роль сыграла заинтересованность родителеи , помогло их желание развить       
и раскрыть способности ребенка с помощью  музыкальных занятии . 

Формирование и развитие психологической системы детей, имеющих 
нарушения зрения, непосредственно связано с коррекционной работой, которая 
проводится с ними, и с формированием у них компенсаторных процессов, начиная          
с раннего детства. Часто у детей с патологией органов зрения наблюдается несколько 
замедленное развитие, что вызвано бедным запасом представлений, недостаточной 
управляемостью двигательной сферы, ограниченностью в овладении пространством,   
а самое главное – меньшей активностью при познании окружающего мира. 

В последние годы в учреждениях появляется все больше детей с ограниченными 
возможностями здоровья. В нашей школе существует лишь одна программа для таких 
учащихся. При обучении детей с нарушениями зрения больше всего внимания 
уделялось развитию познавательных процессов, их интеллектуальному развитию. 
         Активная музыкальная деятельность, в частности пение и игра на музыкальных 
инструментах в разных вариантах ее выражения, помогает формировать творческое    
и жизнеутверждающее ощущение, обеспечивает возможность выстроить «Я – концеп-
цию» в творческом ключе. А это существенно повышает субъективное качество жизни 
и объективно способствует оздоровлению и гармонизации тела и души ребенка. 
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ТВОРЧЕСКИЙ ПОРТРЕТ 

 
Александра Павловна НОВИКОВА, 

преподаватель русского языка и литературы   
Красноярского художественного 

 училища (техникума) им. В.И. Сурикова, 
кандидат филологических наук 

  
Светлана КОЗЛЕНКО: «НАЧИНАЛА С КАРАНДАША И…  ПОМАДЫ» 

 
На каком этапе человек становится художником? Когда он только выбрал этот 

путь? Когда выпустился из художественного вуза, или когда состоялась его персональ-
ная выставка, и он услышал похвалу в свой адрес от учителей? Все это одинаково верно, 
но есть еще кое-что – когда он заставил зрителя одновременно и думать и чувство-
вать, когда он вызвал желание любить этот мир и делать его лучше, когда его знают   
и помнят ученики.  

В изобразительном искусстве не так часто встречаются женщины, но есть те, 
которые оставляют в нем значительный след, заставляя зрителя видеть мир по-
новому, обращая его внимание на привычные, но такие важные моменты природы           
и быта. Сегодня мы поговорим со Светланой Петровной Козленко. Она художник-
график, член Союза художников России, победитель краевого конкурса лучших творче-
ских работников в номинации «За личный вклад в сохранение и развитие культуры»,       
в течение 40 лет преподает рисунок и пластическую анатомию  в Красноярском худо-
жественном училище им. В.И. Сурикова.  

 
– Светлана Петровна, я знаю, 

что вы родились в послевоенные го-
ды, часто ли вспоминаете то нелегкое 
время? 

– Да, действительно, я была ре-
бенком послевоенным. Родители жили 
на Севере, так как отец был начальни-
ком Мотыгинского аэропорта, а я воспи-
тывалась бабушкой, и вот, как сейчас 
помню, четыре часа утра, на улице зима, 
бабушка меня закутывает в шаль, и мы 
стоим в огромной очереди за хлебом       
и мукой… Бабушка у меня была серьез-
ная и боевая, с ней было не страшно. 

– А вы когда-нибудь писали 
картины на военные сюжеты или         
о тех годах – послевоенных, которые 
вам так запомнились? 

– Нет, но собиралась. Маму я писа-
ла уже в современный период, когда она 
наряжалась на празднование 9 Мая: цве-
тет черемуха, и она смотрится в  зеркало 

– все это я изобразила на картине. Мама очень любила цветы, и я писала ее в их окру-
жении, весной, пытаясь показать весеннюю тему человека, много пожившего, но зна-
ющего, что жизнь продолжается. 
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– Ваша мама была на фронте? 
– Да, она была связисткой Тихоокеанского флота, много рассказывала про войну. 

У нее была фотография ее военных подруг, к которой мама прикрепила ленточку: они 
все служили на флоте, и все погибли. Ехали в военном эшелоне на восток, и когда поезд 
остановился, мама на некоторое время вышла из вагона, а через несколько минут           
в эшелон попала бомба. Подруги погибли у нее на глазах. 

– Страшное воспоминание… 
– Очень тяжелое… Давайте поговорим про мирное время. Наверное, надо расска-

зать про то, как я решила стать художником… 
В детстве рисовать мне было особенно нечем, но у меня была мамина губная по-

мада. И однажды в 4-м классе учительница по рисованию дала задание – изобразить 
свою будущую профессию. Мне захотелось нарисовать дворец, в котором я танцую, ка-
рандашом и помадой. Она посмотрела и сказала: «Какая у тебя розовая мечта!».  

– Сбылась ли эта мечта? 
– Нет, танцовщицей я не стала. Но зато уже позже учительница выводила нас во 

двор, и мы рисовали скульптуры, стоящие в фонтане, безногие и безрукие, – отголоски 
военного времени. И глядя на эти работы, мой одноклассник, который уже ходил в ху-
дожественную школу, Бронислав Романовский, сказал, что мне нужно заниматься ри-
сованием. Он сам отвел меня туда на экзамены и следил за мной через окно.  

Так я и поступила в художественную школу № 1, училась у Ильи Ароновича     
Фирера, он у нас преподавал композицию, живопись – Орлова Алла Николаевна, а рису-
нок – жена И.Е. Фирера – Анна Ефимовна. И вот эти две женщины были абсолютной 
противоположностью в преподавании: Анна Ефимовна была человеком спокойным, 
строгим, а Алла Николаевна была очень энергичной, заводной.  

– Вы помните всех ваших учителей? 
– Конечно. Они показали мне разные грани и возможности искусства. И слова их 

я помню до сих пор. Так, Илья Аронович однажды мне говорит: «Ты цветовик: у тебя 
композиция серебристая, как крылья бабочки». 

 – Очень поэтичное сравнение… 
– Да, потому и запомнила его слова на всю жизнь. Художники-преподаватели все 

были очень разные, и это замечательно.  
Потом в школу пришел работать Г.В. Ульманис, он делал очень большие поста-

новки – на четверть мастерской. И мы писали маслом, что сейчас, к сожалению,                
не практикуется в художественных школах. Именно благодаря этой старой практике 
преподавания я легко поступила в художественное училище им. В.И. Сурикова – сразу 
на второй курс.  

– Это, наверное, было неожиданно и очень радостно? 
– Для меня это были слезы. У нас преподавал Евгений Степанович Кобытев, и он 

давал свои композиционные выкладки на первом курсе, а я с каждого урока уходила     
в слезах, потому что мне приходилось до многого додумываться самой. Было очень тя-
жело, но когда мы защищались, он похвалил мою работу.  

После окончания училища я была распределена директором в Шушенскую худо-
жественную школу, но поскольку мне казалось, что для директора я еще не созрела,    
то поехала в Москву поступать в художественный институт. Я хотела на живопись, но 
предложили поступать на графику, и я не пожалела, потому что познакомилась с раз-
личными техниками и реализовалась затем в этом виде искусства. 

– Какая графическая техника привлекла вас больше всего? 
– Мне очень нравится офорт за его глубину и таинственность. В литографии все 

делается на единой поверхности, а при изготовлении офорта бывают такие интерес-
ные случайные моменты, когда не дотравишь или перетравишь кислотой, получаются 
необычные вещи.  
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Байкал. Большой колокол.  

 

 
Байкал. Кораблики. 
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Красноярск. На Стрелке. 

 
– У вас есть не только графические работы, но и живописные… 
– Да, живопись мне тоже близка, я люблю цвет. Сейчас офортом уже не занима-

юсь, потому что работа с кислотой плохо действует на здоровье, да и нет подходящего 
помещения. Правда, офортом можно заниматься на творческих дачах. 

– Правильно я понимаю, что творческая дача – это пленэр для преподавате-
лей? 

– Это и пленэр, и творческая мастерская, где художник может работать день        
и ночь. 

– И, наверное, такие дачи организуют в живописных местах? 
– Да, например на Байкале. Там всегда есть что писать: и острова Ольхон и Пес-

чаный, и старую железную дорогу, и выброшенные на берег огромные суда и многое 
другое. 

– Со студентами вы тоже очень часто выезжали на пленэр в разные уголки 
Красноярского края и даже за его пределы. Вы руководили подобными поездка-
ми, расскажите немного о них. 

– Мы побывали в Енисейске, Приморске, Томске, на реке Чусовой, где у нас про-
ходил Всесоюзный пленэр, организованный Екатеринбургским училищем.  

Очень интересные практики были в Хакасии: ребята выезжали на месяц, поэто-
му можно было собрать большой материал о жизни людей, которые живут в этих ма-
леньких поселках. Наш приезд для них был как праздник, потому что после пленэра мы 
устраивали выставки. Когда наши ребята выставляли свои работы, коренные жители 
надевали свои национальные одежды, ходили чинно, потому что они узнавали              
на этюдах себя, своих близких, свою природу.  

Особенно запомнилась практика в Енисейске, погода была не очень приветли-
вая, дождливая, нещадно кусали комары, но все это не мешало восторгаться архитек-
турой города: эти старые, полуразрушенные, но когда-то прекрасные сооружения, по-
ражали своей пластичностью, своими кирпичными узорами, коваными решетками.  
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То же было и в Томске: как только приехали в этот город, сразу же пошли рисо-
вать и работали с утра до вечера. В городе было много иностранцев, просивших про-
дать работы, но ребята чаще жалели этюды, поскольку очень сложно повторить мо-
мент, впечатливший художника. 

Мы объездили пол-Хакасии: Копьево, Марьясово, Когунек. Последнее название 
переводится как «зеленая корова», интересное место, где много индюков, огромная ре-
ка и глубокие пещеры. Там кажется, что мир застыл.  

Также я была руководителем нашей группы на Всероссийском пленэре на Чусо-
вой, где снимался фильм «Угрюм-река», где работал В.П. Астафьев.  

– Студенты, наверное, были в восторге от этих поездок? 
– Да, более того – они были очень заинтересованы в работе. На одной из таких 

практик ребята решили составить расписание работы, определив ее начало в 8 утра,     
а наши девочки объявили, что будут начинать работать в 5 часов утра. Все, конечно, 
посмеялись, не веря, что они так рано встанут. А на следующий день я проснулась           
в 4.30, вышла с пастелью работать, смотрю: девчонки уже стоят на горе. И началось   
соревнование: кто раньше встанет, да кто больше сделает. В итоге на выставке мы ока-
зались лучше всех. 

– А еще какие-нибудь случаи интересные были? 
– Когда первый раз поехали на пленэр, ребята все подобрались очень высокие,    

и был среди них Саша Попов, из-за своего небольшого роста я все никак не могла по-
смотреть его рисунок, так он меня поднял и поставил на стульчик. Потом говорит:   
«Если вас кто-нибудь обидит, вы мне только скажите».  

– А как сейчас студенты относятся к работе? 
– По годам они те же самые, а по восприятию они намного младше. Выезжают на 

природу сейчас реже, действительности видят мало, им проще посмотреть в Интерне-
те, чем найти мотив в природе, и это страшно тем, что они видят и делают то, что ви-
дел и делал уже кто-то до них.  

Мало современных интересных тем. Выездные практики в этом смысле были 
очень полезны: ребята хочешь не хочешь, не только наблюдали реальную жизнь,            
но и участвовали в ней. 

– В течение четверти века вы были куратором Второго объединения худо-
жественных школ. Какая работа вам нравится больше: как руководителя или как 
преподавателя? 

– Как преподавателя – мне нравится работать с детьми, нравится с ними об-
щаться. Я очень люблю свою работу и думаю, что 40 лет в художественном училище – 
это не так-то и много.  

– В настоящее время ваши работы снова принимают участие в выставке        
в Успенском монастыре, а сколько было персональных? 

– Десять выставок, не считая ежегодных в Союзе художников. А первая персо-
нальная выставка у меня была в кинотеатре «Строитель» в 1975 году. Многие говори-
ли, что у меня «скрупулезное» рисование, а наш искусствовед В.И. Ломанов поправлял, 
говоря, что это «внимательное» рисование. И я пришла посмотреть, как развешены 
мои работы, но меня не пустили – не поверили, что я художник, сказали: «У нас худож-
ник Козленко выставился, покупайте билет, если хотите посмотреть». Так мне и не 
удалось посмотреть свою экспозицию бесплатно. Вот такой был забавный случай. 
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 Александра Павловна НОВИКОВА, 
преподаватель русского языка и литературы   

Красноярского художественного  
училища (техникума) им. В.И. Сурикова, 

кандидат филологических наук 

  
 Виктор УДИН: «ХУДОЖНИКУ НУЖЕН ТАЛАНТ И ЖИЗНЕННАЯ АКТИВНОСТЬ» 
 

Художник – фигура неоднозначная: 
трактовать его деятельность в обыч-
ных координатах не всегда возможно, по-
скольку в какой-то момент своей жизни 
он перестает соответствовать сте-
реотипным представлениям о человеке   
и держится особняком. Тогда, наверное,   
и можно говорить о состоявшейся само-
бытности художника. А когда речь идет о 
живописце, у которого за плечами восемь 
десятков лет, можно говорить  о масте-
ре мудром, повидавшем жизнь во многих 
ее противоречивых проявлениях.  

Бесспорно, у каждого человека своя 
история, своя она и у любой картины, 
особенно если полотно написано от души, 
с чувством. Зимний Красноярск, осенний 
Такмак, Красноярское море, Енисейский 
монастырь, шахта «Красная», виды из 
окна художественного училища, цветение 
чертополоха и многое-многое другое.    
Художник может долго рассказывать      
о своих картинах, потому что часть его 
души в них, и они ему дороги как дети. 

В 2016 году Виктору Николаевичу Удину, известному красноярскому художнику,   
заслуженному работнику культуры РФ, исполнилось 80 лет, 47 из них он преподавал           
в Красноярском художественном училище им. В.И. Сурикова. С 1970 года участвует в го-
родских, краевых, зональных, республиканских выставках, провел более десяти персо-
нальных выставок. Работы Виктора Николаевича находятся в фондах Красноярского 
художественного музея и в частных коллекциях за рубежом. Дома у него также хра-
нится несколько десятков работ – пейзажей и натюрмортов, к сожалению, некоторые 
из них так и не были никогда показаны зрителям. 

– Виктор Николаевич, как вы выбираете тему для своей работы? 
– Специально не выбираю: что вдохновит глаз, то и рисую. 
– Кажется, природа вас больше вдохновляет, чем сам человек? 
– Не всегда, вот картина «Окраина Овсянки». Это память о В.П. Астафьеве. 
– Вы были знакомы с ним лично или только с его творчеством? 
– Мы были знакомы лично, он и в гостях у меня был. 
– Интересно, расскажите, пожалуйста, как вы познакомились.  
– Мне предложила встретиться с ним моя знакомая – Ольга Верхотурова, врач той 

больницы, в которой лечился Виктор Петрович. Я с радостью согласился, ведь это уни-
кальный случай – поговорить лично с известным писателем-земляком.                            
Мы встретились, я подарил ему свою картину, поговорили о его произведении        
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«Царь-рыба», мне оно понравилось своей самобытностью, близостью к жизни, я говорю 
ему: «Вы лихо устроили презентацию песню героя – заядлого рыбака»:  

«Хы-хмуриться не надо, Лада! 
Хы-хмуриться не надо, Лада! 
Ды-для меня твой смех – отрада…». 
 
– А вот эта работа – она отличается от других… 
– Это мое воспоминание о шахтерской жизни в течение трех лет на руднике «Цен-

тральный» в шахте «Красная», здесь изображен ее террикон – пустая порода, вынутая  
с глубины. На руднике добывали золото. Это бывшие золотые прииски мариинской 
тайги еще царских времен. Там родился мой сын Костя, он геолог, эту работу я писал 
для него, чтобы он помнил свои истоки. 

– Три года – на руднике? Не очень долго проработали… 
– Это была работа по распределению после окончания Сибирского горно-

металлургического института в Новокузнецке. Потом приехал в Красноярск, около го-
да проработал старшим экономистом на заводе «Сибсталь». После пошел художником-
оформителем в Дом культуры. Работал, рисовал, ходил в студию художника В.Т. Баш-
макова. С 1969 года и до 2016-го включительно преподавал в Красноярском художе-
ственном училище. 

– Наверное, нелегко быть одновременно художником и преподавателем? 
– Да, действительно, эти две профессии очень сложно совмещать. Если художник 

хочет полноценно творить, ему, по возможности, не нужно преподавать – времени для 
собственного творчества будет очень мало. Да и тому, кто хочет быть художником, не 
всегда нужно этому учиться в образовательном учреждении, но это не значит, что ему 
вообще учиться не надо. 

 
– То есть художник может научиться всему самостоятельно? 
– Да, но если у него есть талант и жизненная активность, которая проявляется       

в регулярных походах на выставки и интересом к искусству в любых его проявлениях.    
К тому же очень важно качественное и разнообразное творческое окружение. Почему 
все едут в Москву и Петербург? Как раз за этим. Нужно видеть и общаться как можно 
больше. 

– Как рано вы открыли в себе интерес к  живописи?  
– Рисовать с большим удовольствием начал с пятого класса. У нас в школе рисова-

ние преподавал художник Виктор Петрович Пятин. Конечно, там мы оформляли боль-
ше лозунги и стенгазеты, но все равно начало было положено.   

– На сегодняшний день сколько всего картин вами написано? 
– Около 100 живописных, много этюдов и набросков. 
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– А есть ли среди них наиболее любимые? 
– Да, есть несколько, которые, как мне кажется, удались лучше остальных: «Вечер 

в Козульке», «Ачинский глиноземный комбинат» (я – человек из промышленности, ее    
и освещал часто, ей и посвящена эта работа) и «Огни Саян». Эти работы находятся в ар-
хивах Красноярского художественного музея. Планирую организовать выставку             
и представить эти картины на ней, очень бы хотелось снова взглянуть на свои работы. 

– Сейчас, как мне кажется, люди довольно редко покупают картины, как вы 
думаете, почему? 

– Во-первых, народ без денег, во-вторых, отошел от искусства. Более-менее живо-
писью интересуется тот, кто сам рисует или преподает. Государству не нужны худож-
ники, ни большие, ни малые: поскольку художники работой не всегда обеспечены, 
ищут признания различными способами, например, как В. Слонов.  

– Как вы относитесь к его творчеству? Он же выпускник КХУ им. В.И. Сурико-
ва? 

– Да, я учил его рисунку, видите, до чего я его доучил?  
– Современные художники, наверное, вами сложно воспринимаются? 
– Да, непросто: художников очень много, и поэтому качество живописи иногда 

оставляет желать лучшего.  
– Но если мы говорим о том, что художников много, безусловно, есть такие, 

которые составляют фундамент искусства. Кто для вас является ориентиром          
в творчестве? 

– Конечно, Исаак Левитан, незаслуженно забытый Федор Васильев, Валентин      
Серов, который с малых лет был учеником Ильи Ефимовича Репина. У Серова мать бы-
ла очень бойкая женщина: после смерти мужа она возила сына по Европе, по лучшим 
музеям, и в тех городах, в которых останавливались, она отдавала сына в учение к луч-
шим художникам. Вот та активность, необходимая художнику, про которую я говорил 
выше. 

–  А как вы относитесь к творчеству Ивана Шишкина?  
–  Положительно отношусь. 
–  Многие его критикуют за фотографичность картин… 
– Пусть критикуют, нам все равно до него очень далеко. А ведь когда-то его вы-

гнали из Академии, где он преподавал. Он работал с фотографией – дагеротипами,     
хотел научить и студентов, но ни студенты, ни преподавательский состав не приняли 
этого новшества. А вот сейчас очень часто студенты на природу идут не с этюдником,   
а с фотоаппаратом. Это, конечно, не дело. 

– Многих художников вдохновляют литературные произведения… Есть ли 
писатели, которых вы любите перечитывать? 

– Да, это Николай Васильевич Гоголь и Михаил Евграфович Салтыков-Щедрин. 
– Вам нравятся сатирики? 
– Получается, так. Мне запомнилось высказывание М.Е. Салтыкова-Щедрина:    

«Когда в России начинают говорить о патриотизме, знай: где-то что-то украли...».                  
А у Н.В. Гоголя нравится фраза: «Все мужики на Руси делятся на два сорта: одни тощие, 
другие толстые. Тощих, знаете ли, используют как-то по ролям более косвенным, они 
шелестят туда-сюда с разными бумагами, а толстый, ежели он сядет на место, то лучше 
место под ним заскрипит и развалится, но он с него не сойдет». Нашим политикам 
нужно обязательно читать Гоголя. Правда, как говорил Брежнев:  

«Салтыковы-Щедрины нам до крайности нужны, 
Но нужны и Гоголи, 
Но такие Щедрины и такие Гоголи,  
Чтобы нас не трогали». 
 



 

 
 

 

 
 

Непрерывное образование в сфере культуры № 14/2017 

 

 
 26 

– Можно ли сейчас говорить о связи литературы и живописи? 
– В настоящее время живопись и литература связаны слабо, только если с точки 

зрения композиции. Ну и для того чтобы иллюстрировать, конечно, нужно понимать 
художественные тексты.  

Из иллюстраторов мне нравятся Верейские – отец и сын, у них отличные иллю-
страции, Е. Рачев, В. Конашевич, Ю. Ракша – забытый и не оцененный по достоинству 
художник. Его кандидатуру однажды выдвигали на премию, но кто-то из жюри сказал: 
«Зачем его выдвигать, он же еще живой?», и не дали премию. Когда его не стало, снова 
выдвинули его кандидатуру на премию, но в жюри опять кто-то возразил: «А зачем ему 
премия, он ведь уже умер?» Почти анекдотичная ситуация, но при этом  весьма траги-
ческая. Он не дожил до 45 лет, тяжелая у него жизнь была, но его и в быту и в творче-
стве очень поддерживала жена. 

– Для художника, наверное, особенно важна поддержка семьи? 
– Да, потому что нужно понимание того, чем занимается один из ее членов, и ува-

жение к его творчеству. Однако сложно, когда в семье несколько художников, но быва-
ет, конечно, что при этом живут гармонично. 

– Виктор Николаевич, вы долгое время работали с молодыми художниками, 
что можно пожелать будущим людям искусства? 

– Наставление одно – больше работать самостоятельно, посещать все художе-
ственные выставки, читать не только художественную литературу, но и периодику – 
журналы о художниках, чаще выезжать на природу. 

 
А мы в свою очередь пожелаем Виктору Николаевичу здоровья, вдохновения          

и сил!  
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Любовь Георгиевна ЛАВРУШЕВА,  
преподаватель Красноярского колледжа искусств 

 им. П.И.Иванова-Радкевича,  
почетный  работник культуры Красноярского  края, 

Людмила Анатольевна ХИМИЧ,  
преподаватель Красноярского колледжа искусств  

им. П.И. Иванова-Радкевича 
 

МАСТЕР С БОЛЬШОЙ БУКВЫ 
(Штрихи к творческому портрету оперного певца 

 и вокального педагога А.Т. Лысенко) 
 

В 2017 году исполнилось сорок лет с того времени, как началось формиро-
вание творческого коллектива Красноярского государственного театра оперы   
и балета. В сибирский город съехались молодые певцы, танцовщики, оркестровые 
музыканты из разных уголков Советского Союза. Среди них был и выпускник     
вокального факультета Новосибирской государственной консерватории                 
им. М.И. Глинки Анатолий Лысенко.  

Весной 1977 года он успешно выступил 
на Всероссийском смотре молодых певцов в 
Ростове-на-Дону, получил немало приглаше-
ний от театров и филармоний разных горо-
дов, но остановил свой выбор на Красноярске. 

Путь в профессиональное искусство 
начался у уроженца башкирского села Федо-
ровки в пятнадцатилетнем возрасте. Тогда у 
него еще не было никакого музыкального об-
разования. Но благодаря отличным природ-
ным данным Анатолия приняли на отделение 
хорового дирижирования музыкального учи-
лища города Салавата.  

По окончании этого учебного заведе-
ния А. Лысенко был солистом ансамблей пес-
ни и пляски Тихоокеанского флота и погра-
ничных войск Дальневосточного округа, пел в 
хоре Новосибирского академического театра оперы и балета. В возрасте 26 лет, вы-
держав огромный конкурс, поступил в Новосибирскую консерваторию в класс вокала 
доцента Б.П. Чернова… 

В Красноярском театре оперы и балета Анатолий Трофимович проработал около 
четверти века и вошел в его историю как один из самых ярких солистов. А.Т. Лысенко 
довелось быть участником премьерных показов «Князя Игоря» А.П. Бородина – первого 
спектакля нового театра: 12 августа (для строителей) и 20 декабря (день открытия  
первого сезона) 1978 года. 

Сначала ему доверяли только маленькие партии, но уже во втором творческом 
сезоне, благодаря редкостному трудолюбию и целеустремленности, было завоевано 
право и на ответственный теноровый репертуар. 

В творческом багаже артиста более 50 (!) ролей. Среди них есть и главные, и эпи-
зодические. Что ни  роль, то самобытный характер. Будь то поэтичный Фауст в одно-
именной опере Ш. Гуно или вездесущий господин N в «Горе от ума» Г.И. Банщикова, 
романтик Альфред в «Травиате» Дж. Верди или омерзительный шпик Сполетта                
в «Тоске» Дж. Пуччини…  
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          Альфред в спектакле                        Юродивый в спектакле                    Водемон в спектакле  
             «Травиата» (1983)                        «Борис Годунов» (1983)                         «Иоланта» (1983)      
                                                                                   

О завидном даре перевоплощения А.Т. Лысенко свидетельствует и то, что,         
исполняя в некоторых спектаклях все теноровые партии («Царская невеста» Н.А. Рим-
ского-Корсакова, «Молодая гвардия» Ю.С. Мейтуса), он был одинаково интересен            
в каждой из них.  

В «Князе Игоре» запомнился не только как пылкий княжич Владимир, но и как 
плут Ерошка. Благодаря мастерству и таланту певца заметной становилась в этом 
спектакле крохотная, но красивейшая партия половчанина Овлура (это и был оперный 
дебют А. Лысенко на профессиональной сцене).  

В «Евгении Онегине» П.И. Чайковского – одном из «первенцев» красноярского 
оперного – он получил одобрение публики и критиков, представ перед ними в облике 
француза Трике. А в дальнейшем тронул сердца зрителей замечательным исполнением 
роли Ленского. 

Влюбленный в искусство пения, Анатолий Трофимович всегда стремился к тому, 
чтобы вокал был не самоцелью, а средством для создания художественного образа.       
В ролях, типичных для амплуа героя-любовника, он никогда не позволял себе быть 
слащавым и манерным «душкой-тенором». Его Князь в «Русалке» А.С. Даргомыжского, 
Паолино в «Тайном браке» Д. Чимарозы, Одоардо в «Доне Прокопио» Ж. Бизе, Кассио     
в «Отелло» Дж. Верди подкупали предельной естественностью.  

Но с самых первых сценических шагов артист постоянно привлекал к себе вни-
мание и в так называемых харáктерных ролях. Это Юродивый в «Борисе Годунове»   
М.П. Мусоргского, выросший в образ-символ, а также отмеченные в числе лучших ак-
терских работ краевого театрального сезона 1995–1996 годов проныра Подъячий          
в «Хованщине» М.П. Мусоргского и простофиля Вашек в «Проданной невесте» Б. Смета-
ны. Не менее сильное впечатление А. Лысенко производил также в трагедийных ролях 
Клавдия (Гамлет» С.М. Слонимского) и Ивана Карамазова (в концертном показе опер-
ных сцен «Бесы» красноярского композитора О.И. Меремкулова). И здесь проявлялась 
его способность продумывать и ювелирно разрабатывать буквально каждый миг свое-
го пребывания на сцене. Певец, воспитанный преимущественно на романтической му-
зыке XIX века и вызывавший эстетическое наслаждение своей кантиленой, вполне 
освоился с современной стилистикой С. Слонимского и О. Меремкулова.  

Наделенный красивым лирическим тенором с баритональной окраской, он      
достойно справлялся и с такими партиями, как Водемон в «Иоланте» П.И. Чайковского 
и Пинкертон в «Мадам Баттерфляй» Дж. Пуччини, рассчитанными на драматических 
теноров.  
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В то же время ему вполне удавалась написанная для высокого лирического голо-
са, насыщенная виртуозными пассажами партия Графа Альмавивы в «Севильском ци-
рюльнике» Дж. Россини.  

А.Т. Лысенко никогда не успокаивался на достигнутом, всегда стремился к во-
кальному совершенствованию. В этом ему очень помогла прекрасный педагог-
консультант Красноярского театра музыкальной комедии Елена Андреевна Горелова, 
знавшая секреты старой итальянской школы bel canto. Во всяком случае, когда Лысен-
ко посчастливилось петь в присутствии легендарного солиста Большого театра,     
народного артиста Советского Союза Павла Герасимовича Лисициана, тот поразился, 
что в периферийном сибирском театре есть певцы столь высокого профессионального 
уровня. Пение Анатолия понравилось и главному дирижеру Киевской национальной 
оперы, народному артисту Советского Союза Стефану Турчаку, который приглашал его 
в свою труппу. Но спустя месяц весь мир узнал о чернобыльской трагедии… И Лысенко 
предпочел остаться в Красноярске. 

Еще в пору активной занятости в театральном репертуаре Анатолий Трофимо-
вич начал пробовать свои силы в вокальной педагогике. Среди его первых учеников 
был Сергей Шалагин, которого молодой солист красноярской оперы удачно подгото-
вил к поступлению в такой престижный вуз, как Государственный институт театраль-
ного искусства (ГИТИС) им. А.В. Луначарского.  

После первой сессии, приехав из Москвы на каникулы домой, Шалагин явился     
к А.Т. Лысенко с огромным букетом и сказал, что его новый наставник Антон Григорьев 
(в свое время известный лирический тенор Большого театра) очень доволен тем, как 
вел занятия с Сергеем его, Григорьева, красноярский коллега: парня не пришлось «ло-
мать», переучивать, как это нередко бывает. Впоследствии С. Шалагин стал победите-
лем I Всесоюзного конкурса артистов оперетты, работал в Петербургском театре музы-
кальной комедии.  

А Наталье Яковлевой уроки Анатолия Трофимовича помогли поступить в Ураль-
скую государственную консерваторию им. М.П. Мусоргского. По окончании этого вуза 
Н. Яковлева блистала в спектаклях Екатеринбургского академического театра оперы   
и балета в партиях лирико-колоратурного сопрано. В настоящее время она концерти-
рует и дает уроки вокала в Голландии. 

Во второй половине 1990-х годов А.Т. Лысенко работал в качестве преподавате-
ля-совместителя в Красноярском училище искусств на отделении музыкальной коме-
дии. Обе его выпускницы были приглашены в наш театр соответствующего профиля. 
Сейчас Наталья Тимофеева входит в творческое ядро Красноярского музыкального те-
атра, а Маргарита Мельничук-Файзер выступает на различных сценических площадках 
Германии. 

С 2008 года Анатолий Трофимович преподает вокал на отделении «Актер музы-
кального театра» в Красноярском колледже искусств им. П.И. Иванова-Радкевича.      
Его питомцы Олег Федоненко и Максим Шилов стали солистами Красноярского музы-
кального театра, а Роман Ридзель и Василий Селюков на хорошем счету в Железногор-
ском театре оперетты. Роман уже дважды становился обладателем «Хрустальной мас-
ки» краевого фестиваля «Театральная весна». 

Но особенно доволен А.Т. Лысенко достижениями Александра Михалева – ныне 
ведущего солиста Красноярского театра оперы и балета. Саша учился на дирижерско-
хоровом отделении училища искусств, когда знакомые порекомендовали ему обра-
титься за вокальными консультациями к Анатолию Трофимовичу. И эти консультации 
так понравились одаренному юноше, что он и по сей день пользуется ими, то есть уже 
около двадцати лет. Чтобы не изменять своему любимому наставнику в области пения, 
А. Михалев учился в Красноярской государственной академии музыки и театра только 
по специальности «композиция».  



 

 
 

 

 
 

Непрерывное образование в сфере культуры № 14/2017 

 

 
 30 

Александр считает, что в своем музыкальном становлении он особенно обязан 
трем людям: Людмиле Васильевне Девочкиной, приобщившей десятилетнего мальчи-
ка к хоровому пению, Олегу Леонидовичу Проститову, который дал ему профессию 
композитора, и конечно же – Анатолию Трофимовичу Лысенко. Именно он терпеливо 
вел Михалева к осуществлению заветной мечты  – стать оперным певцом. В Лысенко 
Александру импонируют такие качества, как глубочайшие знания в сфере методики 
преподавания вокала, абсолютная добросовестность, тонкий слух и сверхтребователь-
ность, из-за которых никогда не остается незамеченной ни одна из ошибок ученика.     
И в то же время этому педагогу свойственны доброжелательность, тактичность, ува-
жительное отношение к своим подопечным, умение поддержать их в трудную минуту.  

Для Александра Анатолий Трофимович – это не только первоклассный учитель, 
но и по-настоящему родной, духовно близкий ему человек. И Анатолий Трофимович 
радуется успехам своего ученика.  

Таких успехов немало. Это и каждая новая сценическая работа, и вторая премия, 
полученная на III Международном конкурсе вокалистов им. П.И. Словцова в 2015 году 
(жюри возглавляла звезда мировой оперной сцены второй половины XX века Фьоренца 
Коссото), и неподдельный восторг выдающейся певицы, народной артистки Советско-
го Союза Маквалы Касрашвили, услышавшей в исполнении А. Михалева сложнейшую 
арию Жоржа Жермона из «Травиаты», и лестный отзыв московского критика Алек-
сандра Матусевича. Известный своей высокой требовательностью к певцам, в рецен-
зии, посвященной недавней премьере «Кавказского пленника» Ц.А. Кюи на краснояр-
ской сцене, он написал следующее: «Лидером оказался Александр Михалев (Абубекер)  
с баритоном удивительной красоты, ровности, экспрессии и небывалой четкости дик-
ции» («Культура» № 18, 2017). Необходимо подчеркнуть, что выровненность всех реги-
стров и четкая дикция – это показатели истинной вокальной школы. 

Не только на природные данные А. Михалева, но и на его владение голосом об-
ратил внимание и авторитетный вокальный педагог из Италии, член жюри многих 
престижных международных конкурсов (в том числе и «словцовского») Анатолий 
Алексеевич Гусев. Узнав, у кого Александр учился, гость из Италии, консультировав-
ший красноярских молодых певцов, написал А.Т. Лысенко благодарственное письмо за 
подготовку отличного солиста. 

Анатолий Трофимович – специалист высшей категории и как оперный певец,      
и как педагог-вокалист. Никакими другими титулами и званиями он, по явному         
недоразумению,  не «обременен». Но это его не печалит. Он продолжает добросовестно 
и увлеченно работать со своими учениками. И самая большая награда для него – их 
творческий рост. 
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Виктория Олеговна КАРПЕЦ,  
преподаватель  

 Канского библиотечного колледжа 
 

ОБЫКНОВЕННЫЙ ПОРТРЕТ НЕОБЫКНОВЕННОГО ЧЕЛОВЕКА  

В каждом человеке солнце,  
только дайте ему светить. 

Сократ  

Творческий портрет человека, педагога, руководителя, женщины… «Воз-
можно ли такое в одном и сразу?»  – спросите вы. Резонный вопрос. Заявляю сме-
ло: возможно! Если речь идет о харизматичном человеке, исключительном педа-
гоге, креативном руководителе, безупречной женщине.  

ЧЕЛОВЕК! Ирина Владимировна Ко-
лесникова. Для высокого руководства она 
блестящий профессионал, являющийся 
находкой в любой организации, для коллег 
по работе – тонко чувствующий, неординар-
но мыслящий и дальновидный человек. Наде-
Наделенная своеобразным чувством юмора и 
невероятным обаянием, она называет себя 
«здоровым пессимистом», объясняя тем са-
мым свою жизненную позицию как стремле-
ние относиться ко всем происходящим явле-
ниям объективно. Однако это не мешает ей 
быть всегда бодрой, жизнерадостной, улы-
бающейся, невзирая на все превратности 
судьбы. Свое жизненное кредо Ирина Влади-
мировна обозначила поэтической формулой, заключенной в словах Бориса Пастернака: 
«Во всем мне хочется дойти до самой сути: в работе, в поисках пути, в сердечной       
смуте…».   

 А нам хочется продолжить дальше пастернаковские строки:  
«До сущности протекших дней, 
До их причины, 
До оснований, до корней, 
До сердцевины». 
Такая она, «въедливая» в любой вопрос: будь это жизненная бытовая ситуация 

или профессионально важная проблема, или неосторожно оброненное кем-то             
слово и т.д. 

Безусловно, харизматичность, которой обладает Ирина Владимировна, – это бес-
спорная сила внутреннего обаяния личности, набор личных ярких  качеств, выделяю-
щих человека в группе профессионалов. 

Мы все, я твердо верю в это,  
Ее энергией согреты. 
ПЕДАГОГ! Ирина Владимировна Колесникова по профессии библиотекарь, она 

воспитывалась в учительской семье заслуженного деятеля культуры Красноярского 
края Марии Петровны Жидковой, в прошлом директора библиотечного техникума. 
Выпускница института культуры, Ирина Владимировна работала в детской                 
библиотеке города Канска, в военной библиотеке города Владивостока. Педагог почти 
с тридцатилетним стажем, она считает профессию библиотекаря одной из ключевых     
в современном меняющемся мире и согласна со словами Владимира Путина о том, что 
«мощь государства определяют врач, учитель, библиотекарь, священник». 
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Педагогическое мастерство такого профессионала, как Колесникова, складыва-
ется из ее умения нестандартно подавать будущим специалистам учебный материал, 
заставлять их мыслить неординарно и вместе с ними прийти к убеждению о том, что 
библиотекарь – лучшая профессия на этой планете. Для этого она применяет как из-
вестные в педагогике методы – КСО (коллективный способ обучения), метод проектов, 
исследовательский; так и методы, используемые только ею.  

Так, уже будучи руководителем Канского библиотечного колледжа, Ирина Вла-
димировна сама загорелась и зажгла весь коллектив идеей о создании на территории 
колледжа арт-объекта «Аллея читающих людей», суть которой в тематическом оформ-
лении скамеек в технике резьбы по дереву, связанном с библиотечной профессией, 
книгой, чтением. Идея эта несет в себе и эстетический смысл, и педагогический: по-
гружение в профессию начинается отсюда.  

Арт-объект «Аллея читающих людей», с точки зрения библиотекаря-педагога 
Колесниковой, эффективный способ приобщить молодое поколение к чтению, книге: 
сначала студенты знакомятся с «Аллеей», затем устраивают фотосессии на ее фоне,       
а далее сами становятся проводниками информации, отраженной на спинках этих ска-
меек. Так и учатся они постигать нетривиальные формы работы с книгой.  

РУКОВОДИТЕЛЬ! Ирина Владимировна Колесникова в недавнем прошлом заме-
ститель директора по научно-методической работе, именно она стояла у истоков пол-
ноценной и поставленной на высокий уровень методической службы в колледже, дея-
тельность которой получила высокую оценку во время государственной аккредитации. 
За ее бытность в этой должности создана мощная методическая база, надежная систе-
ма повышения квалификации педагогических работников.  

Ирина Владимировна – инициатор и талантливый организатор таких форм са-
мообразования, как круглый стол, методическая неделя, мастер-класс, педагогическая 
мастерская и др. Под ее руководством эффективно функционировало научное обще-
ство студентов, благодаря которому активно развивалась студенческая мысль в обра-
зовательном учреждении. И сегодня студенты колледжа проявляют свои творческие    
и научно-практические возможности на разных уровнях, участвуя в международных, 
межрегиональных и всероссийских научно-практических конференциях в Новосибир-
ске, Иркутске, Москве.   

Проектная деятельность, инициатором и организатором которой была Ирина 
Владимировна, строилась на основе ее творческих задумок. Судите сами: проект Кей-
сотека «Культ речи» (создание речевой скорой помощи в городе Канске), проект Куль-
тпоход «Сибирское открытие Владимира Зазубрина» (просветительские поездки по 
территориям края с выступлениями о жизни и творчестве писателя В. Зазубрина            
в Канске), профориентационный проект «Культура ждет молодых», проект «Литера-
турная карта Красноярского края» и др.  

А если вспомнить то, какие конкурсы профессионального мастерства выпускни-
ков проводила она в колледже, то можно убедиться, что фантазии ее нет границ. Что ни 
конкурс, то новая форма: это не просто «Лучший по профессии», это, например, «Бене-
фис библиотекаря» или «Ярмарка  КНИГинь» и др. 

Сегодня И.В. Колесникова – директор КГБПОУ «Канский библиотечный кол-
ледж». Ее характеризует ответственность – одно из главных качеств современного ру-
ководителя, так как приходится анализировать ситуации, прогнозировать последствия 
действий в отношении себя и других, делать правильный выбор. Обладая высокой 
коммуникабельностью, гибкостью, дипломатичностью, Ирина Владимировна умеет 
притягивать к себе внимание окружающих людей и способна успешно решать самые 
каверзные и непредсказуемые проблемы в повседневной деятельности.  

Она поистине креативный руководитель, потому что проявляет себя как творче-
ская, созидательная личность; не стандартно, не штампованно подходит к решению 
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различных проблем. Об этом свидетельствует факт, что Ирина Владимировна не про-
сто очень ответственный и талантливый руководитель, но тот самый генератор идей, 
каким мы привыкли ее воспринимать в должности заместителя. На этот раз в поле ее 
зрения масштабные события, позволяющие колледжу создать имидж лидера в прове-
дении целого комплекса мероприятий среди образовательных учреждений культуры   
в Красноярском крае.  

Так, Футуристический фестиваль «Русский мир» признан лучшим культурным 
событием Красноярского края в 2015 году и стал финалистом Национальной премии 
«Russian Event Awards». Суть мероприятия состоит в том, чтобы через непривычные 
формы, просветительские площадки и причудливые фантазии в различных видах ис-
кусства молодых проповедовать национальную культуру, ее многообразие.  

Весьма необычно была представлена практическая часть выпускных экзаменов 
студентов в 2017 году: в форме литературно-исторических реконструкций, связанных с 
жизнью Аркадия Стругацкого и Вивиана Итина в Канске. Очень непростая, но увлека-
тельная работа, а идея, которая принадлежит Ирине Владимировне Колесниковой, 
позволяет воспитывать чувство патриотизма, прививать интерес к истории родного 
края, расширять знания по краеведению, что необыкновенно ценно для начинающих 
специалистов. 

ЖЕНЩИНА! Как библиотекарь Ирина Владимировна Колесникова имеет пред-
ставление о сложившемся стереотипе, когда со словом «библиотека» связывается об-
раз тихой, скромной женщины, владеющей универсальным объемом информации,  
способной отыскать ее в самых удаленных книжных лабиринтах. Однако женская ин-
туиция ей подсказывает другой образ поведения: неуемная энергия, позитивный 
взгляд на мир, творческая активность, женское обаяние. Именно эти качества, по мне-
нию И.В. Колесниковой, способны сформировать объективное отношение общества      
к библиотеке и библиотекарю.  

Ее талант быть женщиной заключается не столько в том, чтобы выглядеть без-
упречно, сколько в умении быть стильной во всем, как у А.П. Чехова: «В человеке все 
должно быть прекрасно: и лицо, и одежда, и душа, и мысли». В одежде – стиль, в поход-
ке – шарм, в поступках – достоинство, в поведении – порядочность.  

Таков он, портрет современного человека, современного педагога, современного 
руководителя, современной женщины, Ирины Владимировны Колесниковой. Скажете, 
обыкновенной. Нет! Исключительной! Хотелось бы в качестве постскриптума привести 
стихотворение члена Союза писателей России Людмилы Александровны Калиновской, 
посвященное Ирине Владимировне Колесниковой. 

 
Какая женщина – Царица! 
И это вовсе не бравада –  
Пред нею я хочу склониться, 
Да и другим бы тоже надо! 
 
Исполнить замыслы – вот вехи, 
Что встали в ряд житейских будней. 
И чередуются успехи – 
Один другого в деле чудней! 
 
И все дела, что намечает, 
Всегда исполнить так стремится, 
 

 
Что всех в округе восхищает –  
Ведь дело мастера боится! 
 
Весь груз забот, сложив на плечи, 
Идет по жизни твердым шагом, 
А ведь порою горьки речи, 
Но не об этом думать надо! 
 
Вся жизнь ее среди студентов, 
Среди коллег, родных и близких. 
И я без всяких сантиментов 
В поклоне перед нею низком! 
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Людмила Викторовна ЛЮБАНЕВИЧ,   

преподаватель фортепианного отделения  
ДШИ  г. Дивногорска 

 
РАЗВИТИЕ НАВЫКА ЧТЕНИЯ С ЛИСТА 

 
О пользе чтения с листа педагогика была осведомлена с давних пор. 

Высказывания на эту тему можно встретить в трактатах Ф.Э. Баха и других 
видных педагогов-музыкантов ХVII–XVIII веков. Ко второй половине ХIX столетия 
требования по чтению нот с листа содержатся в программной документации 
практически всех авторитетных музыкальных заведений как в России, так и за 
рубежом. Возможно, не везде к этим требованиям относились с достаточной 
серьезностью, однако в тех учебных заведениях, которые возглавлялись 
высококвалифицированными специалистами, чтению музыки с листа уделялось 
повседневное внимание.  

В Московскои  консерватории А. Рубинштеи н заставлял своих учеников 
аккомпанировать с листа концерты, есть свидетельства, что на сходнои  основе 
строились занятия в классе Н. Зверева, позднее А. Николаева, Г. Неи гауза. Они считали, 
что чтение с листа должно составлять определенную часть каждодневного занятия 
музыканта. Распределять работу необходимо по таблице используемого времени 
следующим образом: упражнения, этюды, чтение с листа и т.д.   

В чем же конкретно состоит польза чтения с листа, в силу каких причин оно ока-
зывается способным стимулировать всестороннее развитие обучающегося? Открыва-
ются самые благоприятные возможности для ознакомления с разнообразной музы-
кальной литературой, композиторами, художественными стилями, историческими 
эпохами. Пополняется фонд слуховых впечатлений музыканта, т.е. сколько читаем, 
столько и знаем.   

Читая  с листа, учащии ся имеет дело с произведениями, которые не обязательно 
разучивать, осваивать в исполнительском плане. Эти произведения не для заучивания, 
а просто для того, чтобы мыслить, узнавать новое. Таким образом, чтение с листа – 
один из кратчаи ших, наиболее перспективных путеи , ведущих в направлении 
музыкального развития юного исполнителя – это максимум информации, минимум 
времени. К сожалению, несмотря на важность этои  работы, некоторые педагоги 
скрупулезно «отделывают» заданную программу, с тем, чтобы обеспечить успешное 
выступление на зачетах, т.е. делают немногое за счет многого. В результате сводят до 
минимума возможность учащихся свободно музицировать, сочинять, подбирать по 
слуху, читать с листа. 

 Среди педагогов музыкальных школ бытует мнение, что чтению с листа 
научить нельзя. Сторонники этои  точки зрения высказываются вполне определенно: 
либо ребенок имеет способности к чтению с листа, либо нет. В последнем случае все 
усилия педагога напрасны. С таким мнением нельзя согласиться. Практика показывает, 
что при умелои , постояннои  работе учащиеся даже со средними музыкальными 
данными обретают этот навык.  

«Наилучшии  способ хорошо научить читать с листа, – писал И. Гофман, – это как 
можно больше читать». Необходимо, чтобы чтение с листа  стало потребностью на весь 
период обучения. На протяжении почти двухвековои  истории фортепианнои   
педагогики так и не удалось создать четкои , строи нои , всесторонне обоснованнои  
теории чтения с листа. 

МАСТЕР-КЛАСС 
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Чтение с листа – это сложный  процесс, основанный на теснейшем единстве зри-
тельных, слуховых и двигательных факторов, когда играющий должен одновременно 
выполнить  целый ряд операций – чтение нотных знаков, умение внутренне услышать 
их, суметь воспроизвести на инструменте, создать художественный образ.  

 
Существует два предварительных условия свободной игры по нотам: 
1. Уверенное знание языка нот.       

 Нотная запись – это сложныи  комплекс многообразных обозначении , условная 
система знаков, которая служит «посредником» между композитором и исполнителем, 
последнии  же должен расшифровать, перевести эту систему в образную сферу. 
 2.  Ускоренное восприятие нотной графики.     
 Умение быстро распознать наиболее распространенные ритмоинтонационные 
комплексы, типичные мелодические и гармонические обороты.    
 К развитию навыка чтения с листа следует приступать с первых шагов обучения, 
буквально на каждом уроке уделять внимание чтению с листа, что способствует 
систематичности, последовательности в воспитании навыка. Учащиеся приобретают 
ценную привычку постоянно знакомиться с новым, ранее неизвестным музыкальным 
материалом. На первоначальном этапе этот процесс должен происходить в классе под 
контролем преподавателя, в дальнеи шем закрепляться домашним заданием                      
с обязательнои  проверкои  его выполнения. 

Большои  трудностью в начальныи  период обучения является то, что учащиеся 
не могут одновременно следить за мелодическои  линиеи  и находить нужные клавиши 
на клавиатуре. Они то и дело теряют мелодическую линию, неоднократно повторяя 
уже сыгранные звуки. Для того чтобы процесс чтения с листа проходил более успешно 
и играющии  не терял нотныи  текст, а научился следить глазами неотрывно,                       
я предлагаю несколько несложных упражнении , вырабатывающих умение 
внимательно следить за мелодическои  линиеи  «смотреть – слышать вперед». 
      

Упражнение первое:       
 Преподаватель показывает ноты мелодическои  линии, а играющии  быстро 
называет их, неотрывно следуя глазами за карандашом учителя.  
  

Упражнение второе:         
 Преподаватель играет мелодию, а обучающии ся фиксирует рукои  ритм 
сопровождения.            

 
Упражнение третье:         

 В простеи ших, затем в постепенно усложняющихся сочетаниях, фиксирование 
длительностеи  мелодии и сопровождения одновременно двумя руками, при этом 
называть ноты мелодии.        

 
Упражнение четвертое:        

 Игра по фразам одноголоснои  мелодии (одну фразу играет преподаватель, 
другую обучающии ся).         

 
Упражнение пятое:         

 Игра по фразам мелодии с аккомпанементом (одну фразу играет преподаватель, 
другую обучающии ся). 

Аккомпанемент подбирать несложныи , чтобы читающии  мог сыграть сразу. 
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Упражнение шестое:         
 Игра по фразам ансамблевых пьес – ученик играет первую партию, 
преподаватель вторую, следующее предложение наоборот. 

     
Упражнение седьмое:         

 Вырабатывается навык быстрого запоминания, «фотографирования» нотного 
текста.           
 Ученик несколько секунд смотрит на один такт, или одну фразу, затем этот 
фрагмент закрывается. Учащии ся должен постараться проиграть то, что запомнил, 
одновременно запоминая следующии  фрагмент, и так до конца пьесы. Постепенно 
увеличивается объем запоминаемых фрагментов. 

 
Выполняя эти упражнения, преподавателю необходимо следить за тем, чтобы 

ученик не смотрел на клавиатуру, а стремился находить нужные клавиши «вслепую», 
это непривычно, но затем навык закрепляется, обучающии ся перестает терять нотныи  
текст, развивается внутреннии  слух. Это позволяет заметить суть музыкальнои  ткани, 
более умело, непрерывно вести мелодическую линию, не позволяя себе каких-либо 
поправок и остановок. 

Важнейшим компонентом чтения с листа является быстрая и точная двигатель-
ная реакция, свободная ориентация рук и пальцев на клавиатуре без постоянного кон-
троля. Необходимо добиваться того, чтобы читающий неотрывно следил за мелодиче-
ской линией, делая «разведку глазами», хотя бы на одну-две ноты вперед, любые мета-
ния глаз при этом не желательны, и чем их будет меньше, тем лучше.   

Для того чтобы добиться быстрои  реакции, свободнои  ориентации в музыкаль-
ном произведении, необходимо приучать учащегося к быстрому охвату зрением целых 
«комплексов» – звуковых последовательностеи , к овладению музыкально-
структурными «формулами» – отрезками звукоряда, гаммообразными пассажами,     
арпеджио, аккордами и тому подобное, что позволит обучающемуся не читать после-
довательно одну ноту за другои , а видеть целую последовательность нот, их законо-
мерность, слышать звуковые соотношения. Навык мыслить целыми комплексами надо 
воспитывать с первых лет обучения игре на фортепиано.    

Существенным моментом, способствующим улучшению читки с листа, является 
правильныи  выбор аппликатуры. По справедливому замечанию Л. Баренбои ма, «пло-
хое чтение с листа зачастую бывает вызвано тем, что ученик не представляет себе, как 
расставить пальцы в нотном тексте, и играет первыми «подвернувшимися пальцами». 

Аппликатурные принципы также вырабатываются в классе с первых уроков, пе-
дагог должен объяснить наиболее общие закономерности, когда последовательность 
звуков исполняется близлежащими пальцами, а отрезки по звукам трезвучия диктуют 
свою естественную закономерность. Чуть позже полезно давать самостоятельные за-
дания по расстановке аппликатуры в незнакомых пьесах.  

«Аппликатура основных фортепианных технических форм – гамм, арпеджиро-
ванных последовательностеи , двои ных нот и аккордов – должна   вои ти вплоть и кровь 
обучающегося… должна  быть усвоена настолько прочно и глубоко, чтобы встретив       
в музыкальном произведении ту или иную техническую фигуру, пальцы играющего 
инстинктивно, как бы сами собои , занимали нужную позицию», – писал Л. Баренбои м   
в своем труде «Фортепианная педагогика». 

До того как ученик приступит непосредственно к чтению с листа, преподавате-
лю следует сначала предложить ему внимательно просмотреть нотныи  текст и распре-
делить его внимание на целыи  ряд объектов, таких как тональность, лад, размер, мет-
роритм, темп, аппликатуру, динамические оттенки. Также очень полезно до игры на 
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инструменте последовательно разобраться в каждом выразительном средстве –      
прочитать вслух ноты каждого голоса, прохлопать ритмическии  рисунок. Глядя в ноты, 
назвать аппликатуру, выяснить соотношение длительностеи  в партиях правои  и левои  
руки. Следует приучать учащегося прочитывать все обозначения в тексте в определен-
ном порядке. Например, в такои  последовательности: размер, темп, лад, тональность, 
аппликатура, штрихи, динамика. 

Основная задача при чтении с листа состоит не в том, чтобы при первом же 
знакомстве с нотным текстом выполнить все имеющиеся авторские указания, а в том, 
чтобы понять существенное, главное, хорошо представить себе художественное 
содержание произведения. Сначала необходимо поставить цель контролировать 
несколько элементов, затем расширить объем внимания и постепенно довести его до 
того момента, когда обучающии ся сможет сам следить за всеми элементами 
одновременно. Постепенно учащии ся научится охватывать глазами и слухом все 
большее количество информации, которую содержит нотная запись и начнет играть, 
следя за текстом вперед на один-два такта.  

Чтение с листа следует проводить в три этапа.  
Первый этап относится непосредственно к чтению и связан с работой зрения      

и слуха. Усилия играющего при чтении с листа должны быть направлены в первую 
очередь на опознание в нотном тексте и воспроизведение более или менее знакомых 
музыкально-структурных формул. К основным задачам первого прочтения следует 
отнести игру произведения в доступном темпе для читающего, подряд, без остановок, 
по возможности с грамотным прочтением нотного текста, ритмической организацией 
музыкальной ткани.   

При повторном проигрывании объем задания увеличивается: юный пианист 
должен постараться передать характер музыки, играть с динамическим оттенками, без 
остановок более уверенно. 

На третий раз произведение должно быть исполнено в нужном темпе, играющий 
должен уметь передать основные художественные достоинства произведения. 

В качестве учебного материала можно использовать разнообразный 
музыкальный материал – начиная с простых пьес, этюдов, постепенно усложняя             
и расширяя музыкальный репертуар.  

В заключение хочется сказать, что при систематической работе 
совершенствуется техника чтения с листа, совершенствуется навык игры без 
остановок, навык быстрого запоминания, навык освоения клавиатуры слепым 
методом, освоение и развитие аппликатурной техники. При такой кропотливой, 
регулярной работе, а не от случая к случаю, всех учащихся, без исключения, с любыми 
музыкальными способностями, можно легко научить читать с листа. Нужно только 
набраться терпения, выдержки. Последовательно научить юного пианиста видеть 
нотный текст вперед, заметить в нем самое главное, необходимое для сохранения          
и передачи данного музыкального образа. 
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 Елена Николаевна  ЦЕНЧ, 
преподаватель фортепиано   ДМШ  

г. Зеленогорска 
  

 МОТИВНАЯ СТРУКТУРА 
МУЗЫКАЛЬНОЙ МЫСЛИ 

В КЛАВИРНЫХ ПРОИЗВЕДЕНИЯХ И.С. БАХА 
 

Значение изучения полифонических произведений И.С. Баха  
в воспитании музыканта-исполнителя 

Полифонические пьесы И.С. Баха занимают определенное место в фортепианной 
педагогике ДМШ. Они представляют собой богатейший художественный и педагогиче-
ский материал, значение которого в воспитании музыканта-исполнителя не всегда еще 
в должной мере оценено. 

Вот краткий перечень некоторых исполнительских качеств и навыков, которые 
развиваются в работе над полифоническими произведениями И.С. Баха: 

 ясное мотивно-интонационное мышление, владение методами структур-
ного анализа музыкальной речи; 

 владение полифоническим мышлением, основные навыки которого за-
кладываются в работе над двухголосием; 

 навык высококачественного звуковедения в мелодических линиях; 
 совершенное владение ритмической стороной исполнения;  
 умение разнообразить игру в рамках скромных по средствам      

выразительности пьес, находить в них глубокий образный смысл. 
           Все эти навыки развиваются при глубокой и всесторонней  работе над пьесами из 
«Нотной тетради А.М. Бах» (младшие классы), сборников: «Маленькие прелюдии и фу-
ги», «Инвенции и симфонии» (средние и старшие классы), прелюдий и фуг из              
ХТК (старшие классы). 
           Чтобы правильно расшифровать язык и осмыслить стиль Баха, напомню несколь-
ко основополагающих принципов развития музыки барокко. 
 

Понятия: аффект, музыкально-риторическая фигура, мотив, цезура – 
важные составные в понимании структуры музыкальной мысли в эпоху барокко 

В эту эпоху в эстетике утвердилась теория, согласно которой музыка передает 
движения души (или «аффекты») и одновременно возбуждает их в слушателях. 
           Называлось восемь основных аффектов: 

 страх, 
 гнев, 
 любовь, 
 страдание, 
 печаль, 
 радость, 
 отвага, 
 изумление. 

Музыкальное произведение должно было раскрывать один аффект во всей его 
полноте. Те или иные аффекты были связаны с содержанием словесного текста в кан-
татах, мессах, ораториях. Это могли быть: радость по поводу рождения Иисуса Христа; 
страдания Иисуса, несущего свой крест или распятого на кресте; печаль после снятия    
с креста и при оплакивании  его смерти. 
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В основе многих клавирных тем у Баха были положены мелодии протестантского 
хорала. Поскольку эти мелодии имели текст, были хорошо знакомы каждому прихожа-
нину, то его мысленное представление вносило в инструментальные сочинения кон-
кретный символический смысл. 

Мелодические обороты, отделенные от словесного текста, перешли в инструмен-
тальную музыку, сохранив свое образное наполнение. 

По аналогии с ораторским искусством, эти звуковые формулы получили название 
музыкально-риторических фигур. Приведу некоторые из них: 

ANABASIS (анабасис) – восходящее движение мелодии  (Инвенция № 1 До мажор); 
CATABASIS (катабасис) – нисходящее движение мелодии (Инвенция ми                

минор  № 6); 
CIRCULATIO (циркуляцио) – кругообразные движения (Инвенция Ре мажор № 4); 
EXCLAMATIO (экскламацио) – восклицание (Симфония ре минор № 4); 
SUSPIRATIO (cуспирацио) – вздох (Симфония фа минор № 9); 
POLILLOGIA (полилогия) – повторение музыкального оборота в том же голосе      

на той же высоте (Инвенция Фа мажор № 8). 
Конечно, можно не запоминать всех латинских названий, но иметь представление 

о музыкально-риторических фигурах полезно для того, чтобы правильно объяснить 
ученику смысл интонации. 

В следующем разделе статьи было бы уместно напомнить о символике И.С. Баха, 
но невозможно объять необъятное, поэтому лишь рекомендую педагогам обращаться 
к книге А. Швейцера «И.С. Бах» и ознакомиться с главами «Музыкальный язык хора-
лов» и «Музыкальный язык кантат», где рассматривается символика баховских моти-
вов. А наша задача сегодня рассмотреть мотив как средство интонационной вырази-
тельности. 

Итак, наименьшая и неделимая часть музыкально-риторической фигуры, имею-
щая целостное значение смысловой и конструктивной единицы, называется мотивом 
(motus – лат. – движение). 

Мотив – это то, что двигает музыку, развивает ее, он аналогичен слову в ре-
чи, это живая клеточка музыкальной ткани. 

Мотив тесно связан с метром. Метр образует опорные точки, вокруг которых 
«кристаллизуются» мотивы. На этом основано старое определение мотива – «группа 
звуков, объединенных вокруг сильной доли». Иногда мотивы делятся еще на более 
мелкие ячейки – субмотивы, но последние не имеют смысловой ценности. 
      

Читая нотный текст, исполнитель должен разбить однообразную цепочку звуков 
на осмысленные мотивы-слова. Неопытному взгляду бывает трудно разобраться            
в закономерностях их структуры. В словесном тексте пропуск или перемена места за-
пятой может стать катастрофой с точки зрения смысла. Вспомним: «Казнить нельзя              
помиловать»… Музыкальный текст при чтении «мотивно-неграмотным глазом» зача-
стую и предстает такой головоломкой. 

Чтобы не возникала эта неопределенность, исполнитель должен быть знаком        
с таким понятием, как цезура. 
         

 Девять основных признаков межмотивной цезуры 
ЦЕЗУРА – это смысловая грань, выявляемая переменой дыхания, остановкой, сме-

ной смычка и другими средствами. 
Понятие цезуры отражает особенности процесса мышления. И поскольку знаков 

межмотивной структуры в нотах нет (иногда ее обозначают наклонными линиями, 
точками, запятыми, скобками, а чаще обозначения просто отсутствуют), исполнитель 
должен хорошо представлять себе все признаки межмотивной цезуры. 
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Их можно подразделить на внутренние и внешние. 
Внешние – те признаки, которые указывают на ослабление связи между соседни-

ми звуками, определяя грань между мотивами. 
Внутренние – те признаки, которые тесно связывают звуки внутри мотива, объ-

единяя их  в целое. 
Прежде чем говорить о правилах межмотивного расчленения, необходимо напом-

нить о двух аксиомах баховского  музыкального языка: 
1. СИНКОПА – начинает новый мотив; 
2. ЗАТАКТ – отделяется от последующего материала. 

 
Итак, признаки межмотивной цезуры: 
Первым и основным  признаком цезуры является пауза (внешний признак).  

Она заметна в нотной записи и хорошо слышна в исполнении (Симфония фа минор      
№ 9). 

Второй признак – остановка на длинном звуке. Даже четверти среди восьмых 
воспринимаются как временная остановка. Любой звук большей длительности, нару-
шающий движение более мелких нот, является признаком цезуры. (Симфония ми ми-
нор № 7). 

Третий признак – повторность (внутренний признак). «Всякая заметная на слух 
повторность способна расчленять» (Мазель) (Инвенция Ре мажор № 3). 

Повторность – признак особенно важный для определения цезуры в мелодиче-
ских линиях с равномерным движением (Инвенция Фа мажор № 8). 

Четвертый признак – ход на широкий интервал (внешний признак). При пении 
широкий ход мелодии требует большего времени для интонирования, что создает 
предпосылки для цезур. Инструментальная мелодия, стремящаяся к выразительности 
человеческого голоса, подчиняется в данном случае закономерностям его интонирова-
ния (Симфония Ре мажор № 3 – ход вниз; Инвенция Фа минор № 9 – ход вверх). 

Пятый признак – перемена направления движения. Это слабый признак,            
он подчиняется всем предыдущим  и работает, как правило, в их отсутствии или в со-
четании с ними (Инвенция Фа мажор № 8). 

Шестой признак – любая смена длительности звуков в мелодии. Шестнадцатые 
после восьмых, четверти после восьмых начинают новый мотив (Инвенция До мажор 
№ 1). 

Седьмой признак – смена типов мелодического движения: например, опевание 
сменяется гаммообразным движением или движением по звукам трезвучия. Для опре-
деления цезуры большую роль играет чисто зрительное восприятие графического ри-
сунка мелодии (Инвенция ля минор № 13). 

Восьмой признак – участие других голосов в развитии фактуры. Это вспомога-
тельный признак, так как он почти всегда совпадает с каким-либо из предыдущих при-
знаков (Симфония ми минор № 7). 

Девятый признак – возврат мелодии к какому-либо одному звуку. Помогает 
определить цезуру при  равномерном ритмическом движении мелодии (Инвенция      
ля минор № 13). 

Подытоживая, отмечу, что на ясно ощущаемые цезуры указывают обычно сразу 
несколько признаков. Однако знание всего арсенала признаков оказывает существен-
ную помощь на стадии анализа, в прояснении белых пятен структуры, помогая опреде-
литься с тонкими оттенками интонаций в исполнении. 

Деление мелодической линии на мотивы происходит в результате действия двух 
сил, противоположных по смыслу. Это сила тяготения звуков друг к другу внутри     
мотива и отталкивание или ослабление между крайними звуками мотива. Исходя        
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из этого, принцип мотивного анализа можно сформулировать такой диалектической        
формулой: «разъединяя – объединяем  (в мотивы), объединяя (в мотив) разъединяем 
(мотивы между собой)» (Л. Мазель). 

Поскольку в центре нашего внимания находится мотив и его роль в осмыслен-
ном прочтении текста, необходимо еще отметить умение исполнителя не только рас-
членять фактуру, но и работать над охватом  крупных построений, естественностью 
«произнесения» всей фразы. Найти целостную, образно законченную интонацию для 
всей фразы бывает труднее, чем для мотива. Л. Мазель утверждал: «Особую осторож-
ность во время исполнения следует проявлять в подчеркивании членения малого мас-
штаба. В исполнении избыток мелкого членения опаснее, чем недостаток». 

По весьма немногочисленным методическим трудам эпохи барокко можно по-
нять, что рука исполнителя даже после длинных лиг не приподнималась, артикуляци-
онное расчленение фактуры выполнялось пальцами (здесь уместно слово «приснять»), 
что делало исполнение весьма схожим с манерой игры струнника при смене смычка 
вверх или вниз. Приведу лаконичную фразу Натана Перельмана: «Думаю длинно, рас-
суждаю коротко». И еще из Перельмана: «Мода и произвол царят в исполнении сочине-
ний Баха, но исполин даже бровью не поведет, ему все нипочем. Ни один классик не 
стерпел бы такое!». 

Что поможет исполнителю в постижении стиля Баха? Знания основных правил, 
опыт преподавателя, хороший вкус и регулярное слушание музыки в концертных      
залах, на видеоматериалах и электронных носителях. 
 

Анализ мотивной структуры Трио соль минор                                                                            
из «Маленьких прелюдий и фуг» И.С. Баха 

             Перейдем к анализу структуры и познакомимся подробнее с тематическим      
материалом. 
             Для анализа мотивной структуры пьесы необходимо найти более доступные   
ребенку названия для маркировки мотивов: 

 мотив-вздох; 
 мотив-импульс; 
 мотив-раскрутка; 
 мотив-опевание; 
 мотив-восхождение; 
 мотив-шаг; 
 мотив-пробежка и т.п. 

Мы имеем трехголосную пьесу двухчастной старинной формы. И.С. Бах приме-
нил здесь контрастную полифонию, и все голоса в этой необыкновенно певучей и тре-
петной пьесе насыщенны и равноправны. Трудность исполнения заключается в том, 
что трехголосие не прекращается ни на миг и правая рука исполняет два верхних голо-
са. 

Начнем анализ с нижнего голоса. Мотив вопроса, который начинается сразу по-
сле мысленно отделенного СОЛЬ, можно назвать «импульсом». Почему? Он начинается 
с восходящей кварты (символом истовой веры ) и дает своеобразный импульс звуко-
вой активности с последующим поступенным заполнением. Мотив ответа с опеванием 
заканчивается мотивом-символом креста. Затем идут несколько мотивов-шагов, один 
из которых явно вопросительного характера – весьма важный элемент для последую-
щего развития. 

В правой руке привлекает внимание дуэт ангельских по тембру голосов, между 
которыми возникает диалог выразительных мотивов. Интервалы становятся  все ши-
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ре. Бах это использует как знак интонационного усиления мелодического рельефа, 
иными словами, как знаки мелодической динамики. 

Далее в верхнем голосе появляются восходящие интонации вздохов. Они звучат 
активно, напряженно по мере восхождения. Эти же вздохи (мотивы суспирацио) слыш-
ны далее в альтовом голосе на фоне выдержанного ФА. На ниспадающем мотиве дуэта 
верхних голосов, резко снимается напряжение, падает эмоциональный накал. Здесь мы 
наблюдаем несколько типичных межмотивных цезур. 

Исполнение партий правой и левой руки вместе подразумевает воображаемое 
использование разных инструментов (виолончель и две скрипки или пения низкого 
голоса и дуэт ангелов ). Исполнение двух верхних голосов одной рукой сложно для ис-
полнителя-ученика. Помогает преодолению этой трудности простой и известный при-
ем – учить оба голоса двумя руками, определяя каждому из них свою динамическую 
краску. 

Во второй части трио нижний голос повторяет в новой тональности и с новой  
тембральной  окраской мотивы первой части. А в двух верхних голосах произошли су-
щественные изменения: на фоне выдержанного звука РЕ (который необходимо 
научиться извлекать с такой глубиной, чтобы он звучал до своего перехода в следую-
щее ДО) возникает мотив шагов, который мы слышали в первой части в нижнем голосе 
и исполняли нон легато. В данном месте у нас возникает трудность – на фоне очень  
плавного и певучего исполнения мелодии, необходимо связать в одно целое реплику 
нон легатных шагов и мотив-импульс в нижнем голосе, который тоже очень насыщен  
и энергетичен. 

Далее нам встречается не менее трудное место, где в верхнем голосе особенно 
активен мотив-восхождение по уменьшенному трезвучию, мотив-опевание и мотив-
пробежка. И все эти мотивы двигаются, живут на фоне выдержанного СОЛЬ в альтовом 
голосе, который тоже должен быть додержан и выслушан. 

Следующий трудный момент – когда на фоне выдержанного звука в сопрано –     
в среднем голосе двигаются интонации вздохов. Здесь трудность и интонационная       
и звуковая (необходимо удержать слухом верхний голос и показать в альтовом голосе 
певучие мотивы звуком другого тембра).  

Далее наступает кульминационная зона всего трио. Ее помогают определить 
следующие признаки:   

 становится все более широкой интервалика мотивов; 
 присутствует самый высокий и гармонически напряженный звук. 

 
       При всей динамической насыщенности кульминации, исполнителю необходимо 
сохранить певучесть звучания. После кульминации звучность внезапно сойдет, что 
даст возможность сделать значительную цезуру и закончить трио безмятежным ду-
этом ангельских голосов на фоне мотива шагов в нижнем голосе. 
        Хорошим подспорьем в умении передать интонационный смысл мотивов явля-
ется метод подтекстовки. «Мертвая фраза» положительно оживает после того, как под-
берешь к ней интонационно подходящие слова. Такой способ работы над фразой куль-
тивировал еще великий итальянский скрипач Тартини. Все его сонаты имели подтек-
стовки, которые ученики сначала громко и выразительно произносили, а затем уже иг-
рали. 

Для начальной фразы в нижнем голосе (начинается с мотива-импульса) я подо-
брала слова: «Верь, что сможешь ты преодолеть все трудности на пути». 

Для дуэта верхних голосов: «Праведной жизни путь пройти…». 
Для интонаций вздохов: «Беды, грозы, бури – все убери с пути». 
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Трио было написано Бахом как средняя часть к менуэту Штольцеля из сюиты 
Соль минор. При этом Бах полностью сохраняет жанровые черты менуэта. Следуя       
музыкальному рисунку, можно воссоздать все характерные па: изящные повороты,  
поклоны, променады, реверансы. 

 
Анализ Прелюдии и фуги  до минор И.С. Баха из I тома ХТК 

 
Встречаются в клавирных произведениях И.С. Баха так называемые бесцезурные 

членения, когда в повторяющихся оборотах фигурации возможен любой вариант чле-
нения, как например, в до минорной прелюдии из 1-го тома ХТК. 

Эрнст Курт в своей работе «Линеарный контрапункт» специально посвятил     
целый раздел рассмотрению типических баховских мотивов и пришел к выводу, что      
основным типическим мотивным образованием во всем творчестве Баха является за-
тактовый ямбический мотив из четырех нот... Курт писал о мотиве: «… он является 
носителем восходящего развития всей формы. Понимание динамики и сил мотивов 
приводит к соответствующей передаче их на инструменте». Браудо утверждал: «Пред-
шественники Баха не знали притяжения… У них еще не были сформированы затакто-
вые мотивы, носители энергии». 

Мы видим, что в одном такте прелюдии подобных  ямбических мотивов четыре. 
Это говорит о том, что этот вариант исполнения будет самым типическим для Баха       
и самым энергетичным. 

Все развитие прелюдии, начиная с первого такта, стремится к эпизоду Presto, 
представляющему собой динамичный двухголосный канон, длящийся 6 тактов. Мощ-
ное напряжение чувств, достигающее своего предела, приводит к значительному уско-
рению темпа и исполнению канона в стиле каденции.  

Особого внимания требует эпизод Adagio – драматически насыщенный монолог 
оставшегося в одиночестве верхнего голоса. Этот монолог – момент наивысшего дра-
матического напряжения пьесы, ее кульминация. Здесь явно обнаруживаются черты 
декламационно-речитативного стиля вокальных произведений Баха. Этот монолог  
требует ритмической свободы исполнения, торжественного звука, яркой передачи   
декламационных интонаций. Здесь тоже уместна подтекстовка. 

Фуга обычно исполняется в тоне игривой легкости и беспечности, в шутливой 
танцевальной манере. Уяснить истинное содержание темы поможет внутренний смысл 
ее мотивной структуры: все три мотива темы начинаются одним и тем же субмотивом 
– мелодией перечеркнутого мордента. Троекратное повторение его сообщает теме 
черты настойчивости и непреклонности.  

Сочетание разных настроений в теме фуги делает ее отнюдь не простой для     
сполнителя. Обычно учащиеся начинают пестрить, исполняя каждый элемент разным 
звуком. Между тем, как бы ни менялись штрихи и интонации в теме, все ее звуки необ-
ходимо играть одним тоном – иначе нарушится цельность и строгость  манеры испол-
нения  произведений И.С. Баха. 

Каркас  темы – ля бемоль, соль, фа, ми бемоль (скрытая опорная линия). 
Особое внимание ученика на конец темы – кульминационную точку, которую Бах под-
черкнул ритмическим и ладовым средствами: самым долгим звуком, синкопой                
и острой неустойчивой ступенью лада. Этот звук должен быть пропет более глубоко       
и веско. 

Для нахождения правильной окраски звука (радостно-волевое начало), ритми-
ческой и звуковой ровности прибегаем снова к методу подтекстовки основной темы 
фуги, а именно: если выбрать в качестве аффекта – радость, время действия – Рожде-
ство, то можно представить себе такие слова: «Твой священный день, твой великий час. 
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Празднуем всем миром мы Рождество». Самое главное, чтобы все вступления тем были 
произнесены с энергетикой, присущей этому произведению И.С. Баха.  

Болеслав Яворский составил таблицу с определением ассоциативных образов 
прелюдий и фуг Баха. Прелюдию и фугу до минор он отнес к догматическому циклу       
и определил ассоциацию – ПЛАМЕНЕЮЩАЯ ВЕРА, это о многом говорит. 

Хочу закончить словами Ванды Ландовски: «Для  того чтобы понять эстетику 
Баха, столь отличную от романтической, и возродить искусство cantabile в духе Баха, 
давайте тщательно, с благоговением и страстью изучим инвенцию и двухголосную 
прелюдию, расспросим голоса в отдельности и никогда не будем отстаивать один          
в ущерб другому – проникнем в их душу, впитаем их сущность, присмотримся к их 
мельчайшим движениям и колебаниям. Разделять мелодическую линию цезурами, 
позволять воздуху циркулировать – это сродни дыханию, это придает фразам рельеф-
ность, необходимую для их понимания». 

С этой блестящей мыслью Ванды Ландовски невозможно спорить, ее глубиной 
можно только восхищаться. 
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Зинаида Анатольевна ОСОКИНА,  
преподаватель    

по классу  домры 
   Мотыгинской ДМШ  

 
  ПСИХОЛОГИЧЕСКАЯ ПОДГОТОВКА УЧЕНИКА К КОНЦЕРТНОМУ ВЫСТУПЛЕНИЮ 

 
Статья основана на собственном практическом опыте работы с обучающимися 

в музыкальной школе, содержит рассуждения о значимости психологической подготов-
ки к концертному выступлению, рекомендации по организации соответствующей ра-
боты и описание необходимых условий для  формирования у детей уверенности на сцене. 

 
Психологическая подготовка к концертному выступлению имеет важное значе-

ние в формировании личности будущего музыканта.  
Концертное выступление – это итог длительной работы ученика над произведе-

нием, необходимый этап в системе обучения и становления исполнителя, где все взаи-
мосвязано.   

Еще в период обучения в детской музыкальной школе, ученик должен привы-
кать к тому, что выступление – это серьезное дело. 

Поэтому хочется подробнее остановиться на проблеме эстрадного волнения – 
проблеме внутреннего раскрепощения перед публикой, умения освободиться от нерв-
ной напряженности.   

Состояние, переживаемое учеником, когда он выходит на сцену перед зрителя-
ми, характеризуется как стресс. От испуга, застенчивости, ответственности, трудностей 
ученик может потерять самообладание.   

Вследствие индивидуальных особенностей состояние волнения по-разному    
отражается на качестве исполняемых произведений. Если одному волнение помогает 
блестяще справиться со своей творческой задачей, способствует большей яркости     
исполнения, то другому приходится затрачивать массу лишней энергии на преодоле-
ние волнения и при этом ученик не всегда достигает желаемого результата, у многих 
волнение доходит до болезненного состояния.   

Какие же причины вызывают концертное волнение? 
Очень часто мешает сосредоточиться на главном: 

 непривычная обстановка; 
 недостаточная выученность произведения; 
 неудачно подобранный репертуар; 
 неуверенность в своих силах. 

 
Вот несколько примеров из личного опыта: 

 
Непривычная обстановка 
Обязательно нужно поговорить с учеником, психологически подготовить его       

к тои  мысли, что сцена – это почти всегда какои -то сюрприз, например: неудачно          
выбранныи  стул, непривычное освещение, чересчур отапливаемое помещение (или, 
наоборот, холодное), влажные пальцы от волнения не дают привычного скольжения по 
грифу или клавиатуре, открытое окно и постороннии  шум (неожиданныи  поток ветра) 
и т.д. Что-то не дает сосредоточиться, отвлекает. На репетиции, казалось бы, все полу-
чалось, а на концерте может помешать даже цветок, если он непривычно близко стоит 
от исполнителя и своим запахом и яркими красками не дает сосредоточиться на     
главном.  
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Для того чтобы подготовить ученика к таким неожиданностям, мы часто обыг-
рываем на уроках различные нестандартные ситуации, создавая некомфортную обста-
новку, из которои  ученик должен научиться выходить победителем. 

Для начала это делаем в классе: пробуем передвинуть стул в другои  угол (там 
другое освещение). Если не получилось яркого исполнения, ученик мысленно отвле-
кался, пробуем еще раз (снова пересаживаемся). 

Прошу ученика пригласить своего друга на урок – тоже отвлекающии  фактор 
(сразу и звук тише, и ошибок больше). Как так? Ведь это всего лишь один ребенок     
зашел в класс, и сразу такая разница в звучании. Опять обсуждаем эту тему, учимся 
преодолевать скованность. 

Уже «не страшно» играть для друга, и ребенок делает это с удовольствием,  ярко 
выражая свои мысли.  Тогда я прошу этого друга слегка отвлечь от игры исполнителя –  
подвигать ногои , привстать, прои тись по классу, похлопать в ладоши, притопнуть. 

Задача ученика – постараться не отвлекаться на мелочи, а продолжать вести 
свою линию, не прерывать. Обычно такая игра проходит очень весело, это своеобраз-
ное соревнование друг с другом, у каждого своя задача, и выполняют ее ребята от всеи  
души. 

И вот долгожданныи  момент, когда ученик заявляет: да, я готов, я понял,                
я научился вести свою мысль, несмотря ни на какие внешние факторы! Тогда мы идем 
пробовать свои силы на сцене. Да, там непривычно, но это уже не так важно, и ученик 
уже более спокои но относится к тому, что во время репетиции на него еще кто-то смот-
рит, слушает, он уже усвоил, что главная его задача теперь – донести до слушателя всю 
красоту  произведения. 

 
Недостаточная выученность произведения 
К сожалению, очень часто  приходится видеть на сцене таких учеников, главная 

задача которых (поставленная педагогом) – просто доиграть текст до конца. Это очень 
болезненное состояние для ребенка: какой уже здесь художественный образ, лишь бы 
совсем не сбиться. После таких выступлений ребенок нередко замыкается в себе, пере-
стает верить в свои силы, ненавидит концертные выступления. Но и такого ученика  
можно раскрыть, предложив ему сыграть на сцене те произведения, которые он хоро-
шо знает (пусть даже из программы прошлого года), а затем постепенно закреплять 
достигнутый успех. 

 
Неудачно выбранный репертуар 
Бывают ситуации, когда уже выучен текст, но выясняется такая деталь: произве-

дение пока не зазвучало в полном объеме. Недостаточная техническая подготовлен-
ность, а часто и нехватка времени не позволили полностью справиться с задачеи        
(завышенныи  уровень сложности программы). В таком случае лучше не спешить       
выставлять это произведение на сцене, а поискать другие варианты, иначе прогнози-
руемыи  сбои , неуспех ученика приведет затем к боязни сцены. 

 
Неуверенность в своих силах 
Очень часто неуверенность бывает в тех случаях, если в предыдущих выступле-

ниях на сцене по каким-либо причинам наблюдались срывы в игре, неудовлетворен-
ность своим выступлением. 

 
Что должен сделать педагог, чтобы воспитать у ученика хорошее эстрадное     

самочувствие? Опытные педагоги и психологи считают, что приучать ребенка к сцене 
нужно как можно раньше, с первых шагов обучения. И очень важно не упустить это 
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время, когда психика ребенка направлена в основном на выражение положительных 
эмоции , что является предпосылкои  для удовлетворения от собственнои  игры, удо-
вольствия от выхода на сцену.  

Необходимо добиваться, чтобы первые выступления ученика были удачными, 
тщательно составлять программу. При этом даже менее удачное выступление не долж-
но вызывать отрицательную реакцию педагога.  

После концерта нужно обязательно отметить положительные стороны выступ-
ления, поддержать ученика. Подробное обсуждение выступления лучше проводить     
не сразу после концерта, а в последующие дни. Похвалить за удачи, наметить пути     
исправления недостатков.  

Отмечая положительные моменты в игре, мы способствуем более свободному 
поведению ученика на сцене, развитию его артистизма.  

 
Рассмотрев основные причины концертного волнения, можно сказать,                

что большую роль для успешного выступления играет правильныи  психологическии  
настрои , которыи  влияет как на эффективность работы, так и на стабильность выступ-
лении . 

Со временем у ребенка должна окрепнуть вера в свои силы, появится и желание 
общаться с публикои . Именно это является важным в воспитании музыканта-
исполнителя, позволяет ему добиваться дальнеи ших успехов. 

Конечно, приобретение уверенности на сцене – это длительная работа музыкан-
та.  И даже при хорошеи  подготовленности бывают срывы, нередко они происходят      
от повышенного чувства ответственности. Но беспокои ство – не помощник в деле, ду-
мать нужно только об исполнении. 

 Полная отдача воплощению музыкального образа, процесс открытия, показ 
прекрасного в произведении, бережность к каждои  детали и жажда выявить это              
в реальном звучании – вот путь преодоления сценического страха. 
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1
 П.В. Брянский – «Кот, козел и баран» и «Музыканты» (1888, на тексты басен И.А. Крылова); Н.В. Лысенко – 

«Коза-дереза» (1888), «Пан Коцький» (1891) и «Зима и весна, или Снежная красавица» (1892); Ц.А. Кюи – 

«Снежный богатырь» (1905), «Красная шапочка» (1911), «Кот в сапогах» (1912), «Иванушка-дурачок» (1913); 

А.Т. Гречанинов – «Елочкин сон» (1911), «Теремок» (1921), «Кот, петух и лиса» (1924); Б.В. Асафьев –        

«Золушка» (1906), «Снежная королева» (1907, инструментована в 1910); В.И. Ребиков – «Елка» (1900), «Сказка 

о принцессе и Короле-лягушке» (1908). 
2
 Поликсена Соловьева (1867–1924), на чей сюжет была написана опера «Царевна Земляничка», не при-
надлежит к кругу широко известных поэтесс Серебряного века. Ее биография и творчество мало изуче-
ны. К основному исследованию жизни Allegro-Соловьевой (псевдоним) можно отнести труд Ф.Ф. Фидле-
ра «Первые литературные шаги. Автобиографии современных русских писателей» (1911). 
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ОПЕРА «ЦАРЕВНА ЗЕМЛЯНИЧКА»   

ИСТОРИЯ СОЗДАНИЯ. ПОСТАНОВКИ    
 

В конце XIX века были написаны первые детские оперы1, среди которых и 
опера «Царевна Земляничка» (1914) – самое крупное сочинение в творческом 
наследии нашего известного земляка, композитора П.И. Иванова-Радкевича.  

Идея создания «Царевны Землянички» возникла у Павла Иосифовича после по-
становки в 1913 году отдельных сцен из опер «Жизнь за царя» М.И. Глинки                      
и «Мазепа» П.И. Чайковского, которые были посвящены 300-летию царского дома    
Романовых и имели огромный успех.  

Из многочисленных трудов различных русских писателей Павел Иосифович 
выбрал пьесу «Царевна Земляничка» детской поэтессы Поликсены Allegro-
Соловьевой2.  

Александр Павлович Иванов-Радкевич (старший сын П.И. Иванова-Радкевича) 
вспоминает: «Задумав написать оперу, отец долго не останавливал свой выбор            
на либретто. С одной стороны, его прельщали «Романтики» Ростана своим юмором     
и интригою, с другой – любовь к природе и детям влекла к «Царевне Земляничке», 
сказке Allegro-Соловьевой <…> Опера получилась, и после ряда постановок, следстви-
ем которых были некоторые переделки, поправки, купюры и добавления, она послана 
была в Москву, в театр Зимина. Понравилась. Намечена была к постановке в сезон 
1917 года, но события тех лет отодвинули намерения Зимина» [5, с. 125].  

Так как в стране было тяжелое военное время из-за революционных движений, 
заниматься постановкой оперы Иванову-Радкевичу пришлось самостоятельно,         
используя лишь силы своих студентов и их родителей. Юные артисты с энтузиазмом 
взялись за постановку: начали работать над разучиванием партий, одновременно ре-
петируя на сцене. Их родители вместе с другими студентами, не участвовавшими         
в спектакле, занимались изготовлением костюмов и необходимого реквизита. 

Первое исполнение оперы в 1914 году на сцене женской гимназии состоялось    
в сопровождении фортепиано. Павел Иосифович был загружен работой и постоянны-
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ми репетициями, поэтому над оркестровкой начал работать лишь в 1915 году, при 
этом он привлек своего младшего сына – Николая, которому на тот момент было    
всего одиннадцать лет. «В оркестровку оперы Коля внес львиную долю, и она была 
готова к сроку» [5, с. 232]. 

В связи с тем что в России проходили военные действия, в Сибирь, и в частно-
сти в Красноярск, ссылали военнопленных, среди которых были и музыканты-
профессионалы. Таковым являлся Д.И. Болдиш (венгр), организовавший свой оркестр. 
И, конечно же, Иванов-Радкевич решил пригласить его для участия в оперных спек-
таклях. Уже осенью 1915 года начались оркестровые репетиции с приглашенным ор-
кестром Д.И. Болдиша. В ноябре того же года состоялись благотворительные спектак-
ли в честь действующей армии, и по такому случаю артистам предоставили главную 
сцену Красноярска – городской театр.  

В период с 1914 по 1916 год «Царевна Земляничка» была поставлена восемь 
раз, и каждую постановку красноярцы встречали с большим энтузиазмом.                   
А.П. Иванов-Радкевич вспоминает так: «До сих пор Красноярск слушал целиком спек-
такли только гастролировавшей труппы во главе с дирижером Фивейским. Гастроли 
шли подряд в течение ряда месяцев. Теперь красноярцы ждали свою оперу, своих ар-
тистов. <…> сказочный наивный сюжет, красочное зрелище, юность и свежесть участ-
ников – все радовало глаз! Непосредственность, безыскусственность и доступность 
музыки – все воспринималось как отдых!» [5, с. 127]. 

  
Краткое содержание оперы 

 
Действующие лица: 

Царь Мухомор, царь лесной поляны – бас 
Царица Малина, жена царя Мухомора – сопрано 
Царевна Земляничка, дочь Мухомора и Малины – лирико-колоратурное сопрано 
Волнушка-няня, няня Землянички – меццо-сопрано 
Царица Гусеница – меццо-сопрано 
Царевич Червяк, сын Гусеницы – тенор 
Землемер-царедворец, прислужник Гусеницы – баритон 
Филин, мудрец – тенор 
Шишка сосновая – 1-й бродяга – сопрано 
Шишка еловая – 2-й бродяга – сопрано 
Мальчик Борик – меццо-сопрано 
 
Действие 1, картина 1. Сцена изображает поляну, окруженную лесом. На зад-

нем плане возвышенное место, на котором лежит большой камень (стол): за ним как 
бы трон из сучьев; кругом камня пни (стулья). Восход солнца.  

Вбегает Царевна Земляничка с корзиной цветов, которыми начинает украшать 
возвышенное место. Вслед за Земляничкой входит Малина (ее мама) и любуется      
дочерью.  

Земляничка готовится принять гостей, о приходе которых ей накануне вечером 
объявил ее отец – царь Мухомор. Малина говорит о том, что не знает, какие гости         
к ним явятся, и рассказывает дочери про страшный сон, который ей снился ночью.  

 Затем Малина уходит в сторону и появляется Волнушка, которая рассказывает 
о рождении Сыроежки. Земляничка передает свой подарок Сыроежке и приглашает их 
в гости на пир по случаю прибытия гостей.  

Одновременно с цветами и ягодами приходит на поляну царь Мухомор и объ-
являет, что Гусеница желает женить своего сына Червяка на Земляничке. Царь Мухо-
мор готов выдать дочь замуж, чтобы наладить отношения  с  враждующей  стороной.  
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После его слов появляются на поляне Гусеница и Червяк. Цветы, грибы и ягоды 
устраивают пляски, поют песни, чтобы развеселить гостей. Царевна Земляничка      
отказывается выходить замуж за Червяка, и он, оскорбленный, уходит прочь вместе    
с Гусеницей. 

Действие 2, картина 2. Лес вблизи владений Мухомора. Вечереет. Гусеница, 
Червяк и Землемер, крадучись, выходят на свет. Они решают похитить Земляничку     
и завладеть всем лесным царством. На возникший шум все оглядываются и видят 
приближающихся Бродяг-шишек. Землемер просит их о том, чтобы они похитили 
Земляничку и привели ее к нему. За это Гусеница пообещала их наградить. Шишки со-
глашаются. 

Действие 3, картина 3. Сцена в густом лесу. Лунная ночь. Появляется мальчик 
Борик, который целый день бродил среди деревьев и теперь решил прилечь и отдох-
нуть. Во сне он слышит песню лесных фей о том, что его ждет Царевна Земляничка, но 
как только Борик просыпается – голоса исчезают. К Борику спускается Филин и бла-
годарит его за спасение своего сына. Филин предлагает мальчику указать ему дорогу 
домой, и он соглашается. По пути домой через лес им слышится плач. Это оказывается 
Царевна Земляничка, которая зовет на помощь. Филин и Борик спасают Царевну        
из плена Шишек. Земляничка прощает своих похитителей и приглашает их в царство. 

Действие 3, картина 4. Дворец Мухомора в лесу. Утренние сумерки. Все лесные 
жители заняты поисками Землянички. Малина горюет о пропаже дочери, и Волнушка 
пытается ее успокоить. В этот момент появляются на поляне Борик и Филин, которые 
ведут за собой Земляничку. Лесные жители, во главе с Мухомором и Малиной, ликуют. 
Борика провозглашают царевичем, и он получает от Мухомора обещание, что через 
пять лет он обвенчает их с Земляничкой. 
 

Некоторые аналитические наблюдения 
 

Несмотря на драматический сюжет, опера легко воспринимается детьми. В ней 
воспеваются героизм и благородство чувств, высмеиваются трусость, злоба и жесто-
кость. Через все произведение Иванов-Радкевич проводит мысль о победе света над 
тьмой.  Благодаря этому «Царевну Земляничку» можно сравнить с оперой М.И. Глинки 
«Руслан и Людмила», написанной на сюжет поэмы А.С. Пушкина. Их сближает не толь-
ко воспевание героических чувств, но и традиционный сказочный сюжет, в котором 
присутствуют подвиг и предательство. Основным конфликтом этих двух сочинений 
можно назвать столкновение добра и зла, противопоставление музыкальных харак-
теристик героев. «Царевна Земляничка», так же как «Руслан и Людмила», завершается 
торжеством светлых сил жизни, что является идеей этих двух произведений. В связи  
с чем действующие лица можно разделить на добрые и злые силы.  

 
 «Царевна Земляничка»  «Руслан и Людмила»  

 
Добрые  
Силы 

Мухомор  Светозар  
Земляничка  Людмила  

Борик  Руслан  
Филин  Финн  

Злые  
силы  

Гусеница  Наина  
Червяк  Черномор  

 
«Царевна Земляничка» – детская опера, и поэтому, в отличие от «Руслана            

и Людмилы», здесь присутствуют персонажи, понятные детям. Благодаря этому они    
с легкостью сами смогут разделить героев оперы на добрых и злых.  
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Земляничка – это ягодка, вкусная и сладкая, которую, несомненно, все дети  
любят и с нетерпением ждут летнего времени, чтобы земляничка поскорее созрела, 
чтобы снова ощутить ее вкус, и, конечно, это добрый и светлый персонаж.  

Червяк и Гусеница, напротив, у многих ребятишек вызовут чувство страха          
и отвращения, и безусловно, они отнесут этих насекомых к злым героям. Малина, как         
и Земляничка, связана с ощущением тепла, солнца и сладкой спелой ягоды, поэтому 
это тоже положительный персонаж.  

Что же можно сказать о Мухоморе? Все ребята с самого младшего возраста зна-
ют, что это ядовитый гриб, который нельзя ни есть, ни трогать руками. Но почему же 
все-таки его отнесли к добрым силам? Как мы знаем, дети очень впечатлительны,        
и в их восприятии красивое, значит хорошее и доброе. Мухомор таковым и является – 
ярко-красный в белую крапинку.  

Сова с самого раннего детства ассоциируется у нас с символом мудрости              
и справедливости, поэтому Филин из оперы тоже относится к добрым персонажам.  

Поликсена Соловьева не случайно использовала в своей детской пьесе аллего-
рический прием. Каждый герой имеет свою реплику и свою образную характеристику. 
Это придает некую индивидуальность произведению, которое без труда становится 
понятным детям. Павел Иосифович в опере сохранил характеристики персонажей        
и образные сферы, которые воплотила в пьесе П. Соловьева.  

Также опера несет в себе и воспитательный момент. Послушав «Царевну Зем-
ляничку», дети должны усвоить, что добро всегда побеждает зло, что необходимо по-
могать всем, кто просит о помощи, что нужно уметь прощать, и конечно же никогда не 
предавать своих друзей и близких, как это сделали Шишки, похитив Царевну Земля-
ничку. 

Опера «Царевна Земляничка» написана в трех действиях. Структура ее сквозная 
с отдельными номерами. Открывается опера небольшой интродукцией, а завершается 
хоровым апофеозом. Опера насыщена сольными номерами, ансамблевыми, хоровыми, 
а также танцевальными и оркестровыми эпизодами. 

Интродукцию следует поделить на пять разделов.  
 

Раздел Характеристика темы Тональность 
I Вступление. Эпический зачин – добрые силы A-dur 
II Червяк, Гусеница – злые силы h-moll 
III Похищение Землянички 

Надежда на спасение 
fis-moll 
E-dur 

IV Подвиг Борика Cis-dur 
V Победа добрых сил A-dur 

 
Первый раздел Andantino sostenuto, написанный в светлой тональности A-dur, 

служит вступлением к дальнейшему развитию номера и ко всей опере в целом.           
Он написан в форме периода, состоящего из двух предложений повторного строения. 

После вступительного тремоло, призывающего к вниманию, звучит тема 
вступления. Лиричная, напевная и просветленная мелодия напоминает былинный 
напев, как бы эпический зачин, который готовит слушателей к драматическим пере-
плетениям сюжета.  

С другой стороны, интонации темы вступления впоследствии будут пронизы-
вать сольную партию главной героини Землянички. Поэтому можно  с уверенностью 
говорить о том, что тема вступления характеризует добрых персонажей оперы. 
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Во втором предложении тема развивается. Октавное удвоение в мелодии, три-

ольное движение в аккомпанементе, отклонение в параллельную тональность fis-moll 
– придают музыке более напряженный и взволнованный характер, что подготавлива-
ет вступление следующего раздела. 

 
 

Второй раздел Allegretto, звучащий в зловещей тональности h-moll, изображает 
характер злых героев. Ползущие интонации шестнадцатыми и восьмыми в низком   
регистре напоминают движение отвратительных Червяка и Гусеницы.  

Раздел разомкнут: он заканчивается на доминанте к fis-moll, звучащей на фоне 
тех же ползущих интонаций.  
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Постепенно нарастающая динамика, приводит к третьему разделу, наиболее      

яркому, напряженному и кульминационному. Возможно, в нем находит отражение  
самый драматичный поворот сюжета – похищение Царевны Землянички. Тональность 
fis-moll, громкая динамика, уплотненная фактура, акцентируемые аккорды, разме-
ренный маршеобразный ритм придают первому предложению этого раздела трагиче-
ский, грозный и ужасающий характер. 

 

 
 

Второе предложение, звучащее в тональности E-dur, появляется как теплый лу-
чик надежды, среди темного царства зла. Мелодия в высоком регистре, в мажорной 
тональности и на тоническом басу звучит просветленно и взволнованно.  
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Вслед за этим коротким проблеском надежды появляется четвертый раздел, 

звучащий в тональности Cis-dur. Триольное восходящее хроматическое движение        
в басу, яркие аккорды в высоком регистре придают теме устремленность и напори-
стость. Решительная, героическая тема характеризует мальчика Борика, совершивше-
го подвиг – спасшего Земляничку. 

 
В следующем пятом разделе вновь возвращается тема третьего раздела, в то-

нальности A-dur, тем самым проводя арку между вступлением и завершением номера 
и утверждая победу светлых сил над темными, что является идейным смыслом всей 
оперы. 
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В «Царевне Земляничке» не прослеживается лейтмотивная система, но так как 

некоторые интонации, встречающиеся в интродукции, будут звучать в дальнейшем, 
можно говорить о значении данного раздела как о сюжетной проекции всей оперы.   

Вслед за интродукцией следует большая сквозная сцена Землянички и Малины. 
Небольшие эпизоды сцены плавно переходят друг в друга. Первый сольный эпизод 
можно назвать каватиной Землянички Allegro moderato A-dur, которая открывается 
небольшим лирическим вступлением (песенный речитатив) – «Я чуть свет сегодня 
встала». Беззаботная и изящная Земляничка готовит поляну к встрече с гостями.     
Характер мелодии светлый, лучистый, полный надежды на приятное событие.  

 
Каватина «Надо листьями убрать» звучит в более подвижном темпе Allegretto 

(Grazioso) в жанре польки (двухдольный размер, характерный ритмический рисунок  
в аккомпанементе). Этот эпизод – музыкальный портрет простодушной, веселой          
и резвой героини. В интонациях Землянички много жизнерадостной беспечности        
и даже шутливости. В конце каждого предложения слог «Ах!» распевается выдержан-
ными звуками и изящным украшением в конце.  
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Каватина написана в куплетно-вариационной форме. На протяжении трех куп-

летов в мелодии остаются основные мелодические тоны и интонационные обороты. 
Небольшие темповые изменения и варьирование оркестровой партии придает кава-
тине ощущение обновления и душевного трепета. Окончание каватины – тонально 
неустойчивое на долгих звуках с гармоническими фигурациями – подготавливает 
следующий эпизод.  

Ариозо Малины начинается с небольшой песенной речитации «Зорька алая 
моя». Ариозо можно условно поделить на два раздела. В первом наблюдается несов-
падение смысла текста и характера музыки. Описание спящей природы сопровождает 
трагичность и взволнованность вокальной партии и аккомпанемента. Это настроение 
создается тональностью c-moll, частыми интонациями нисходящей малой секунды     
и триольным движением в оркестровой партии, что характеризует напряженное      
состояние и как бы учащенное сердцебиение Малины. Следуя за текстом, при словах 
«а луч солнца золотой» музыкальная тема модулирует в солнечный E-dur.  
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После краткой реплики Землянички, которая все так же находится в радостном 
ожидании гостей, начинается второй основной раздел ариозо, условно названный 
«Сон Малины». Здесь музыка более взволнованная, наполненная предчувствием беды. 
Трагичность усиливается тональностью f-moll.  

Кульминация раздела приходится на слова «Недаром снилась мне оса всю эту 
ночь». Расширение диапазона, высокие звуки в партии героини, громкая динамика – 
все это усиливает предвосхищение беды.  

 

 

 
«Сон Малины» неожиданно прерывается появлением Волнушки, няни Земля-

нички, мелодия которой звучит в светлой тональности E-dur. С прибытием этого    
персонажа тут же забывается плохое предчувствие Малины, так как Волнушка при-
несла радостную весть о рождении Сыроежки. Композитор здесь делает опору на 
жанр польки, как и в каватине Землянички – характерный ритм, двухдольный размер           
и быстрый темп, что придает замкнутость и цельность всей сцене. 

Отдельные хоровые номера в опере сосредоточены в крайних действиях,      
происходящих на лесной поляне во дворце царя Мухомора. Во втором действии в мо-
мент похищения и спасения Землянички в лунном лесу массовые сцены отсутствуют.  

Хоровые номера разнообразны по составу: женский, мужской и смешанный.    
По характеру их можно разделить на два типа: 1) с опорой на танцевальные жанры;         
2) гимнические  (славительные).  

В первой картине первого действия во время праздника звучат песенно-
танцевальные номера: мужской хор Грибов – полька; женский хор Ягод – баркарола; 
смешанный хор «Танец Тонконожек» – полька; женский хор Цветов и Ягод; Балет – 
вальс и др.  

В момент прихода гостей (1д., 1к.) звучит гимнический хор «Слава, слава Мухо-
мору». В финале оперы все лесные жители поют яркий хор «Он ее из плена спас».      
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Оба хора прославляют главных героев – Мухомора и Борика – и представляют собой 
архитектоническую арку, скрепляющую всю оперу и придающую ей целостность          
и завершенность. 

В качестве примера рассмотрим смешанный хор «Слава» из первого действия. 
Остинатный ритм, переклички голосов, а также завершение оркестровым tutti – при-
дают номеру гимнический и торжественный характер. Открывается сцена звучанием 
всего хора в тональности B-dur. Весь эпизод построен в форме рондо ABACA, где ре-
френом является прославление Мухомора, в исполнении смешанного хора на фоне 
оркестрового tutti. Каждое проведение рефрена звучит с вариационным изменением   
в аккомпанементе.  

Первый эпизод – прославление царицы Малины – более лиричный и мягкий, 
благодаря исполнению женским хором на фоне изящной трели в высоком регистре. 
Второй эпизод – прославление царицы Гусеницы и царевича Червяка – более мрач-
ный и сухой, в исполнении мужского хора и уплотненной фактуры в оркестре. Закан-
чивается хор третьим проведением рефрена ff крупными длительностями в звучании 
tutti оркестра (см. Приложение № 5.3). 

Большинство ансамблевых сцен не обособлены в отдельные номера, они сво-
бодно следуют по тексту, что подчеркивает сквозное развитие всей оперы. Лишь один 
ансамбль имеет замкнутую структуру – это дуэт Сосновой и Еловой Шишек «Я смолой 
намазал руки» из второго действия. Дуэт является образной характеристикой Шишек. 
В опере они предстают беспечными, скучающими героями, ищущими развлечения, 
которое они находят в похищении Землянички. Отсюда характер дуэта беззаботный, 
шутливый, игривый. Некую комичность этой сцене придает каноническое изложение 
номера в светлом B-dur. Простая и диатоническая мелодия позволяет разучивать дуэт 
с детьми. Начальные интонации восходящей кварты и октавы из-за такта придают 
мелодии яркий, энергичный, задорный характер. Арпеджированное унисонное дви-
жение мелкими длительностями, устремленное вверх, а также типичный аккомпане-
мент польки в оркестровой партии подчеркивает скерцозность номера. 

   
Жанровые особенности 

 
Большинство детских опер, написанных в России, были ориентированы на об-

щую устоявшуюся традицию любительского театрального исполнительства, которая 
проявлялась в двух разных направлениях. С одной стороны, эта традиция основыва-
лась на так называемом школьном театре, который существовал в России еще                
с XVIII века, с другой – она опиралась на черты салонного театра. 

С 1917 года детская опера начала свое развитие на профессиональном уровне 
благодаря Н.И. Сац, которая является основателем первого в России детского драма-
тического театра (1936) и первого в мире музыкального стационарного театра для 
детей (1965). Она утверждала, что «дети и театр – белое пятно на карте искусства, пу-
ти, еще никем неизведанные» [4].  

В результате того что театры для подрастающего поколения стали более про-
фессиональными, уже к 40–50 годам ХХ века сложился новый тип детского музыкаль-
ного спектакля, где ребятам отводилась роль зрителя. Детская опера не отличалась от 
взрослой многоактной оперы ни по временной продолжительности, ни по сложности 
музыкального языка, ни по количеству участников, отличие состояло лишь в том, что 
детская опера использовала более простые незамысловатые сюжеты с менее разви-
той драматургией. 

А.А. Ермаков в своей диссертации на тему «Жанровые особенности детской 
оперы для любительского театра» выделяет три типа детской оперы [4]. Оперные    
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сочинения первого типа – музыкальная сказка, ориентированная на исполнителей 
младшего возраста. Большую роль в такой опере играет драматический элемент, это 
видно из частого использования разговорных диалогов. Музыкальному же материалу 
отводится второстепенная роль.  

Основной чертой детских опер второго типа – музыкальной драмы – выступает 
высокий уровень  материала в условиях ограниченности сценического времени. Здесь 
подразумевается сквозное музыкальное действие, наличие лейтмотивов, насыщен-
ность музыкальных характеристик героев, закрепленность тональных планов. Сочи-
нения подобного типа ориентированы на многоактную классическую оперу.  

Третий тип – музыкально-сценическая игра. В сочинениях этого типа снижен 
уровень драматической интриги. Музыка упрощена до уровня ее понимания «равно-
правными» участниками спектакля, где преобладает игра-импровизация.  

По нашему мнению, опера «Царевна Земляничка» больше подходит ко второму 
типу детской оперы – музыкальная драма, так как в ней присутствует высокий уро-
вень музыкального материала, сквозное развитие, означающее непрерывность сюже-
та, также в опере есть яркие музыкальные характеристики героев.  

В круг задач данной работы не входил анализ всей оперы целиком. Были рас-
смотрены наиболее яркие эпизоды, разнообразные по исполнительскому составу,        
а именно: оркестровая интродукция, сквозная сцена с сольными номерами, хоровой    
и ансамблевый фрагмент. Тем не менее этот аналитический опыт является первым 
шагом на пути к дальнейшему серьезному исследованию сочинения П.И. Иванова-
Радкевича. 
 

Заключение 
 

«Царевна Земляничка» является вершиной творчества П.И. Иванова-Радкевича, 
и самым трудоемким его сочинением. В опере очень явственно прослеживаются тра-
диции русских композиторов.  

Опора на жанровость, песенные речитативы, сквозное развитие с отдельными 
номерами, простые мелодии песенного склада, соотношение тональностей, четкое 
следование тексту – это традиции, идущие от творчества       М.И. Глинки.  

Определенное сходство обнаруживается между музыкальными характеристи-
ками главных героинь опер «Царевна Земляничка» и «Руслан и Людмила». Оба компо-
зитора используют жанр польки в каватинах Людмилы и Землянички. Кроме того,       
в сольных номерах прослеживается характерное окончание фраз долгими звуками      
с изящными украшениями в конце. 

Хор «Слава, слава Мухомору» так же, как и хор «Светлому князю» из интродук-
ции «Руслана и Людмилы», звучит в тональности B-dur. Семантика этой тональности 
связана с торжественным прославлением правителей в обеих операх.  

Безусловно, опера Иванова-Радкевича не может соперничать с грандиозными 
произведениями А.П. Бородина, М.П. Мусоргского или П.И. Чайковского. В ней нет но-
ваторских черт, музыкальный язык несложен и традиционен. Тем не менее, на наш 
взгляд, «Царевна Земляничка» незаслуженно забыта. Последний раз опера исполня-
лась в нашем городе более ста лет назад (в 1916 г.).  

Существует надежда, что данное исследование послужит стимулом для даль-
нейшей реконструкции в плане набора нотного текста, оркестровки и постановки     
на сцене оперного театра. 
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Наталья Витальевна БУШМАНОВА,                                                                               
  преподаватель 

декоративно-прикладной композиции 
ДХШ г. Канска 

 
МЕТОДИЧЕСКАЯ РАЗРАБОТКА 

«ТЕХНИКА ХОЛОДНОГО БАТИКА» 
                                                                  3-й класс 
                                            (возрастная группа 13–14 лет) 
  
Пояснительная записка    
 
Методическая  разработка по технике «холодный батик» в 3-м классе          

в рамках рабочей программы по предмету «Декоративно-прикладная компози-
ция» (работа в материале) 1–4-х классов для детских художественных школ         
и художественных отделений детских школ искусств (рецензент программы – 
доцент кафедры «Художественная керамика» КГХИ, член Союза художников Рос-
сии В.И. Окрух) апробировалась в Канской детской художественной школе                         
с 2005  года. 

 
Декоративно-прикладная  композиция как никакой другой предмет  работает на  

эмоционально-чувственную сферу  ребенка,  побуждая  фантазировать  и  создавать  
интересные  творческие  композиции.  

В учебном плане  школы предусмотрен  предмет  «Декоративно-прикладная 
композиция». Учащиеся  нашей  школы  начинают  изучать этот предмет  с 1-го класса,  
либо со  2-го  (в зависимости  от  учебного  плана  текущего  года)  и  продолжают  изу-
чение  в 3-м  классе. 

Начиная  со второго  класса, ребята  знакомятся  с особенностями  декоративной  
композиции: ее законами, особенностями, средствами выразительности и технически-
ми навыками  работы  в  материале. 

В  третьем  классе  повторяются  и  закрепляются  знания,  полученные  в  первом  
и  втором  классах.  Задачи  декоративной  композиции  углубляются  и  усложняются,  
исполнение становится более  качественным.  Усложняется  цветовая  палитра  и  тех-
нические возможности  материалов.  Учащиеся  смелее  подбирают  цветовые  гармо-
нии  на  ткани.   

Основные  задачи третьего  класса: обучение  приемам  стилизации  панорамных,  
природных,  растительных  мотивов;  овладение  умением  органичного введения       
декора  в  композицию. 

 Создание  художественных  образов.  Развитие  способности  учащихся  образно  
мыслить. 

 Создание  определенной  цветовой  гармонии, а  также  выявление  за  счет  цве-
товых  акцентов  наиболее  композиционно  значимых  форм. 

 Умение   работать  с  фактурами. 
Программный курс  ДПК  по теме  «Холодный батик» рассчитан  на изучение        

в течение одного учебного  года  в  количестве трех часов  в неделю. В первом  полуго-
дии изучается четыре темы: «Древние  миры», «Индонезия», «Город», «Театр». 

Во втором полугодии – четыре темы: «Музыка», «Наш  сад», «Подводный  мир», 
«Флористические  мотивы». 
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Тематический план 
3-й  класс 

№ Тема Кол- во 

часов 

Наименование 

   Цель Практическое  

задание 

Материал  

1 «Древние 

миры» 

12 Создание плоскостной 

композиции. Овладение 

техническими приемами 

резервной росписи «холодного 

батика» на шелке. Создание 

цветовой гармонии. Ритм. 

Калькирование, 

выбор композиции, 

перенос на ткань, 

выполнение 

резервной росписи. 

Ткань шелк, кисти, 

рама для натяжения, 

акрил по  ткани, 

резерв, цветные 

контуры по  ткани. 

Размер 30x40. 
2 «Индонезия» 6 Овладение приемами свободной 

росписи по «сырому» шелку. 

Овладение техническими 

приемами работы с цветными 

контурами. Работа с пятном. 

Выбор сюжета; 

работа без 

предварительной 

прорисовки на ткани 

цветом. 

Ткань шелк, кисти, 

рама для натяжения, 

акрил по  ткани,  

цветные контуры по  

ткани. 

Размер 40x70. 
3 «Город» 12 Стилизация панорамных 

мотивов. Ракурс. Создание 

художественно-декоративного 

образа города. Ритм. Цветовая 

гармония. 

Создание 

композиции, 

перенос на ткань, 

выполнение 

резервной росписи. 

Ткань шелк, кисти, 

рама для натяжения, 

акрил по  ткани, ре-

зерв, цветные контуры 

по  ткани. 
Размер 50x70. 
 

4 «Театр» 15 Создание многофигурной 

театрализованной композиции. 

Стилизация панорамных 

мотивов. 

Овладение смешанной техникой 

работы на шелке. Цветовая 

гармония. Ритм 

Создание 

композиции, 

Перенос на ткань, 

выполнение 

резервной росписи. 

Ткань шелк, кисти, 

рама для натяжения, 

акрил по  ткани, 

резерв, цветные 

контуры по  ткани. 
Размер 50x70. 

5 «Музыка» 

 

15 Создание тематической 

композиции. Овладение умением 

органичного  введения  декора в 

композицию. Цветовая гармония. 

Создание 

композиции, 

Перенос на ткань, 

выполнение 

резервной росписи. 

Ткань шелк, кисти, 

рама для натяжения, 

акрил по  ткани, 

резерв, цветные 

контуры по  ткани. 

Размер 40x70. 
6 «Подводный 

мир» 

12 Стилизация природных форм, 

введение декора. Освоение 

контраста и нюанса в 

композиции. Ритм. 

Создание 

композиции, 

Перенос на ткань, 

выполнение 

резервной росписи. 

Ткань шелк, кисти, 

рама для натяжения, 

акрил по  ткани, 

резерв, цветные 

контуры по  ткани. 

Размер 50x70. 
7 «Наш  сад» 

 

15 Стилизация растительных и 

природных мотивов. Овладение 

«витражным»  способом 

росписи. Цветовая гармония. 

Создание 

композиции, 

Перенос на ткань, 

выполнение 

резервной росписи. 

Ткань шелк, кисти, 

рама для натяжения, 

акрил по  ткани, 

резерв, цветные 

контуры по  ткани. 

Размер 40x 70. 
8 «Флористиче

ские  

мотивы» 

 

 

15 Стилизация природных  форм с 

органичным  введением декора, 

работа с фактурой. Создание 

определенной цветовой 

гармонии. 

Создание 

композиции, 

Перенос на ткань, 

выполнение 

резервной росписи. 

Ткань шелк, кисти, 

рама для натяжения, 

акрил по  ткани, 

резерв, цветные 

контуры по  ткани. 

Размер 50x70. 
  

Итог 

 

102 
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Пояснение к тематическому плану 
Задание 1. «Древние  миры». Мы начинаем новый  учебный  год  с этой  темы.     

У детей только закончились летние каникулы, и для того чтобы  облегчить понимание  
нового для них  материала  в  плане  технических  приемов,  несмотря  на  опыт  созда-
ния  композиций,  начинаем  с копировальной практики. 

В рамках  этой  темы  мы  изучаем искусство Древнего  Египта, Древней Греции  
и Рима. Декоративное  искусство того времени очень  ярко  демонстрирует  нам   плос-
костное изображение, обобщенности форм (природы, животных, человека), присут-
ствует ограниченная  цветовая гамма. 

В этом  задании учащиеся  начинают  с копировальной  практики, калькируют 
сюжеты, в дальнейшем переносят копию  на  бумагу, выполняют  в цвете, а  затем пе-
реносят на ткань. С этого начинается  изучение резервной  росписи, выполнение  ком-
позиции  локальным  цветом, с ритмичным  его  чередованием. 

Задание 2. «Индонезия». Так как  техника  «батик» пришла  к нам  из Индонезии, 
мы знакомимся с родиной батика, выполняем работу на эту тему в свободной росписи  
по шелку. Изучаем приемы  свободной  росписи  по  сырой  ткани  и по  сухой,  с исполь-
зованием фена  и  соли.  Данному  заданию  предшествует визуальный  ряд,  иногда  это  
образы  цветов  и  растений, фигуры людей (национальные  образы Индонезии,  Афри-
ки, Индии). Затем, опираясь на  образное  мышление, учащиеся без  предварительной  
прорисовки  выполняют  на  мокрой  ткани  задание, подсушивают и дорабатывают  
цветными  контурами. 

Задание 3. «Город». Изучение темы посвящено патриотическому воспитанию 
детей, любви к родному краю. 

Простые  и лаконичные по форме и содержанию, городские улицы с детства зна-
комы  и  понятны  всем.  Работая над изображением улиц, учащиеся  знакомятся со 
стилизацией панорамных  мотивов  с овладением  органичного  введения декора            
в композицию,  создание  художественно-декоративного  образа  города. В стилизован-
ных композициях на тему городских  улиц,  массивов и т.д., с рассмотрением  разных  
ракурсов (верх, низ, справа,, слева) применить цветные  контуры  для  конечного  вы-
разительного  результата. Знакомство  с понятием  «декорирование цветными  конту-
рами». 

Задание 4. «Театр». Это  может  быть театрализованное событие (карнавал, мас-
карад, костюмированные праздники), которое  сопровождается  активным  действием 
с вовлечением большого  числа  публики  и декораций  городских  улиц, залов, дворцов  
и т.д.), либо  тематический  натюрморт с театральной атрибутикой. Работа выполняет-
ся  в традиционной  резервной  росписи, особое  внимание уделить фактурам и тексту-
рам. Работа  с цветными  контурами. 

Это завершающее задание в  полугодии. 
Задание 5. «Музыка». Композиция  создается  по впечатлениям  от  прослушан-

ных музыкальных композиций, учащийся передает  свои  первые  ощущения (полет, 
радость, восхищение и т.д.). Это может  быть тематический  натюрморт на  тему  музы-
кальной атрибутики, в таком случае в классе создается музыкальный фонд (инстру-
менты, ноты, пюпитры и т.д.). В этом задании учащиеся могут работать с натурой, со-
ставлять самостоятельно натюрморт, стилизовать, декорировать. Воплощают  готовые  
эскизы  в материале на ткани. Композиция может быть выполнена как беспредметная, 
так и с фантазийными образами. Некоторые дети обладают безграничной  фантазией    
и им ближе фантазийные композиции, другим ближе материальность (натюрморт). 

Задание 6. «Подводный мир». Данное  задание направлено на решение контра-
стов  и ритма  композиции. Это декоративная  стилизованная  композиция  с органич-
ным вводом  декора. Это  задание  появилось  в  программе  как  конкурсное,  но  затем  
закрепилось  и  стало  основным. 
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Задание 7. «Наш  сад». Аллегорические  композиции на тему растений, насеко-
мых, стилизация  природных и растительных форм, знакомство с «витражным»  спосо-
бом  декорирования  композиции. Фактура насекомых и растений  способствует  их  ор-
ганичному  соединению  и  изучению в  витражной  технике. 

Стилизация  растительных форм, гармоничное решение подбора по цвету, соот-
ветствующее выразительности замысла. Использование пленэрных зарисовок расте-
ний. 

Задание 8. «Флористические мотивы». Закрепление всех  полученных  знаний     
и умений. Учащийся сам определяется с техникой выполнения  работы и фантазирует  
на  тему природных  форм.  Создает  определенную  цветовую  гармонию.  

Заключительное  задание в этом  цикле . 
Учащиеся выполняют итоговые работы в технике «холодный батик» или колла-

жи на основе батика. Работы ребят участвуют в школьных  выставках, городских            
и районных. Ученические работы участвуют в конкурсах международного уровня и от-
мечены дипломами лауреатов и победителей конкурсов детского  рисунка: «Невская 
палитра» (г. Санкт-Петербург), «Енисейская  мозаика» (г. Красноярск), «Летняя мозаи-
ка»  (г. Москва). 
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  Светлана Николаевна ФЕДОТОВА, 
заведующая отделом музейного обслуживания   

Дивногорского художественного музея  
 

В СТРАНЕ ФАНТАЗИИ: 
ДИВНОГОРСКИЙ ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ МУЗЕЙ ДЛЯ ДЕТЕЙ 

 
Муниципальное бюджетное учреждение культуры «Дивногорский художе-

ственный музей» было открыто 24 января 1998 года и на протяжении двадцати 

лет продолжает оставаться культурным и образовательным центром            

МО  г. Дивногорск. 

Приобщение к культуре начинается с самого раннего возраста, поэтому 

детская аудитория является приоритетной в деятельности музея. 

На базе музея действуют четыре образовательные программы «Музей и дети» 

(занятия по изобразительной деятельности), «Путешествие в страну искусства» (лек-

ционная программа для детей средних и старших классов, студентов профессиональ-

ных образовательных учреждений), «Сотвори чудо» (занятия по декоративно-

прикладному искусству), «Творим вместе» (занятия по изобразительному и декора-

тивно-прикладному искусству с детьми-инвалидами). 

Более 10 лет в музее существует практика договорных отношений с дошколь-

ными и общеобразовательными учреждениями города. Между музеем и школой (или 

детским садом) заключается договор о сотрудничестве, где непременным условием    

является посещение музея один раз в месяц.  

Музей в свою очередь обязуется провести экскурсию и практическое занятие    

по одной из образовательных программ. Выставки в музее меняются с периодично-

стью один раз в два месяца, поэтому образовательная деятельность тесно связана          

с выставочной деятельностью музея. От тематики выставок зависит план практиче-

ских занятий по образовательным программам. 

 В летний период Дивногорский художественный музей работает с оздорови-

тельными пришкольными лагерями. В это время музейные залы превращаются в ко-

ролевства и волшебные сказочные замки. Вместе со сказочными героями ребята путе-

шествуют по островам и странам, отгадывают загадки, решают головоломки, играют    

и поют, узнают много нового и интересного.  

 Также сотрудниками музея разработаны сценарии «День рождения в музее», ко-

торые пользуются популярностью у детей 6–12 лет и их родителей. Ежегодно силами 

сотрудников музея организуются выпускные балы, новогодние спектакли и тематиче-

ские квесты для учащихся начальной школы. Из хранителей фондов, музейных смот-

рителей и экскурсоводов сотрудники музея превращаются в добрых фей, клоунов          

и лесных зверей, совершая вместе с ребятами веселые путешествия по «именинным»    

и «зимним станциям», превращая детский праздник в карнавал сказок.  

В последние годы укрепились дружеские партнерские отношения с региональ-

ной общественной организацией Красноярского края «Бумеранг добра», муниципаль-

ным бюджетным учреждением «Комплексный центр социального обслуживания насе-

ления» г. Дивногорска по работе с детьми-инвалидами. Для них проводятся благотво-

рительные новогодние спектакли и мастер-классы.  
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Предлагаем вашему вниманию сценарий одной из детских программ,                   

реализованных в нашем музее. 

 

Сценарий театрализованной игровой программы для детей (7–11 лет) 
Место проведения: Дивногорский художественный музей 

Продолжительность: 60 минут 

Действующие лица:  
тетушка Фантазия (она же экскурсовод),  
Клякса (художник-мастер). 
Музыкальное оформление: в записи звучат веселые детские песни о красках, 

рисовании. 
Оборудование и реквизит: два мольберта, фломастеры, длинные цветные атласные 

ленты, рюкзак с нарисованнои  картинои , клубок, столы и лавки в детскои  мастерскои , 
скульптурныи  пластилин, стеки, клеенка.  

В фойе детей встречает тетушка Фантазия. 
Тетушка Фантазия: Здравствуи те, ребята! Я большая выдумщица! С детства             

я придумывала разные небылицы, веселые истории. А угадаи те, кто был моим 
любимым литературным героем? (Дети пытаются угадать.) Моим любимым героем 
был Барон Мюнхгаузен. Я выросла, стала взрослои , и меня стали называть тетушкои  
Фантазиеи . И представьте, мне это очень нравится!  

Скажите-ка мне, ребятки, а вы любите фантазировать? (Дети отвечают.) 
Ну, тогда я приглашаю всех вас в настоящую Страну Фантазии !  

Дети проходят в выставочный зал. 
В этои  сказочнои  стране Фантазии хранятся настоящие чудеса: картины, 

скульптуры и другие изделия, выполненные руками художников. Они настоящие 
мастера своего дела! 

А кто из вас знает, о каком человеке говорят: «Мастер – золотые руки»? (Дети 
отвечают.) 

Деи ствительно, так говорят о людях, которые отлично выполняют свою работу.      
А какие еще поговорки и пословицы о труде вы знаете? 

- Делу время – потехе (час). 
- Семь раз отмерь, один раз (отрежь). 
- Труд человека кормит, а лень (портит). 
- Скучен день до вечера, коли делать (нечего). 
- Сделал дело – гуляи  (смело). 
- Без труда не вытащишь и рыбку из (пруда). 
Молодцы! Немало вспомнили пословиц о труде. И деи ствительно, нужно много 

трудиться, чтобы овладеть профессиеи . Профессии  в мире большое количество и все 
они разные и интересные.             

Профессия художника тоже очень интересная, но стать художником может               
не каждыи . Только мы совсем забыли, что находимся в стране Фантазии, и поэтому 
сегодня каждыи  может попробовать проявить свои художественные таланты!  

Сеи час мы будем рисовать несуществующее животное. Разделимся на две команды. 
Игроки строятся друг за другом, перед каждои  командои  мольберт с листком белои  
бумаги и маркером. По очереди игроки подбегают к мольберту: первыи  рисует голову, 
второи  туловище, третии  ноги или крылья и т.д.   

Игра «Несуществующее животное». 
 

Молодцы! Настоящие художники! (Можно задавать вопросы:  
Где живет это животное? Чем питается? Как называется?) 
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В это время слышится хихиканье, и в зале появляется тетушка Клякса, в смешных 
очках, с рюкзачком, в котором лежит нарисованная картина. 

Клякса: Ха-ха-ха! Ну, кто так рисует? (Рассматривает картины.) Ну и художники! 
Ха-ха-ха! 

Тетушка Фантазия: Позвольте узнать, сударыня, кто вы? 
Клякса: Вы меня не узнаете? (возмущенно). Ребятки, да я ж ваша подружка 

(обращаясь к детям)! Ваша любимая Клякса! И к тому же настоящая художница! 
Тетушка Фантазия: Ну, если вы художница, тогда покажите нам свои таланты,         

а мы с ребятами оценим.  

Клякса достает свой рисунок из рюкзачка – портрет, дети смеются. 
Тетушка Фантазия: Ну разве это портрет? Все криво-косо, нос чуть не на лбу, уши, 

как у слона, да и весь лист смят и испачкан. Разве можно любоваться на такую работу? 
(Клякса смущается.) 

Тетушка Фантазия: Не огорчаи тесь, уважаемая Клякса. Лучше присоединяи тесь     
к нам, и мы с ребятами научим вас не только рисовать, но и ценить искусство! Возьмем 
нашу гостью с собои  в путешествие по стране Фантазии? 

Проходят по залу, Клякса внимательно слушает, делает записи в своей книжке.) 
С древнеи ших времен человек занимался плетением. Для этого он использовал 

самые разные материалы: лианы, бересту, ивовыи  прут, бисер, нитки, веревку. Часто 
молодые художники ищут новые решения в своем творчестве – имитируют плетение- 
кружевную скатерть, используя масляные краски. Это так интересно! Не правда ли?  

И сеи час мы с вами тоже заи мемся плетением. Плетением косичек! Только вместо 
волос мы используем длинные цветные ленточки.  

Нам нужны 2 команды по 4 игрока (один мальчик, 3 девочки). (Один держит 
основание, 3 других берутся за концы ленточек и встают напротив него. По команде 
ведущеи  игроки под музыку начинают заплетать косу, но нельзя отпускать ленту из 
рук и передавать другому. 

Игра «Заплети косу». 
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И с этим заданием вы отлично справились! А косы-то просто загляденье, глаз          
не отвести!  Уж теперь-то мамы могут спокои но заниматься домашними хлопотами,      
а дочурки сами справятся со своеи  прическои ! 

Клякса: Как здорово! Мне очень понравилось! А можно я тоже немного поиграю      
с ребятами? У меня есть очень интересные загадки об искусстве, живописи                         
и рисовании.  

Даваи те встанем в большои  круг. Сеи час, пока будет играть музыка, вы будете 
передавать  клубок друг другу. Как музыка остановится, тот, у кого в руках окажется 
клубок, должен будет отгадать загадку. Готовы? Начали! 
 

Если видишь на картине 
Самовар ты на столе, 

Или виноград в корзине, 
Или розу в хрустале, 
Или бронзовую вазу, 
Или грушу, или торт, 

Или все предметы сразу –  
Знаи , что это… (натюрморт) 
Если видишь: на картине 

Нарисована река, 
Или домик в дымке синеи , 

Или луг и облака, 
Или тонкая рябина, 
Или поле и шалаш – 

Это значит, что картина 
Называется… (пейзаж) 

 
Черныи  Ивашка, деревянная рубашка, 
Где прои дется, там след остается. 

(карандаш) 
 

 
Если видишь, что с картины 
Смотрит кто-нибудь на нас: 

Или принц в плаще старинном, 
Или в робе верхолаз, 
Летчик или балерина, 
Или Колька, твои  сосед, 
Обязательно картина 

Называется… (портрет) 
По чернои  земле 

Белыи  заяц пробежал. (мел) 
Пои маю гуся, 

Пущу его в воду, 
Буду им водить, 

Он будет говорить. (перо) 
 

 
Я весь мир слепить готов – 
Дом, машину, двух котов. 
Я сегодня властелин – 

У меня есть… (пластилин)  
 

           
Клякса: Молодцы! И с загадками моими справились отлично!  
Тетушка Фантазия: И конечно же неспроста мы вспомнили о пластилине. 

Пластилин – это универсальныи  волшебныи  материал. Мы лепим им в детстве разные 
фигурки, человечков, машинки. Но мало кто знает, что и профессиональные мастера- 
скульпторы тоже используют пластилин для работы. И прежде чем  изготовить какое-
либо изделие, мастер часто делает эскиз из пластилина.  

Клякса: Кстати, здесь неподалеку есть настоящая «Пластилиновая мастерская»! 
Хотите там побывать? 

(Дети спускаются в детскую мастерскую, усаживаются за рабочие места.) 
Клякса надевает фартук, знакомит ребят с мастерской и проводит занятие по 

лепке из скульптурного пластилина. После занятия  дети могут забрать свои изделия 
на память. 

Клякса: Поздравляю вас с началом летних каникул! Желаю вам хорошего отдыха 
и веселья! И еще желаю, чтобы о вас, когда вырастете и выберете себе профессию         
по душе, обязательно сказали: «Это настоящии  мастер!».  

 
Свободное общение. Клякса прощается с детьми. 
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  Наталья Алексеевна НАГАЙЦЕВА, 
 преподаватель по классу фортепиано 

   Мотыгинской ДМШ,  
п. Мотыгино 

ИЗ ОПЫТА РАБОТЫ ПО ПОДГОТОВКЕ И ПРОВЕДЕНИЮ  
ПРОСВЕТИТЕЛЬСКОГО КОНЦЕРТА В МУЗЫКАЛЬНОЙ ШКОЛЕ   

 
Данная работа – обобщение педагогического опыта автора в проведении 

просветительских мероприятий в музыкальной школе. Просветительские      
концерты или лекции-концерты с использованием элементов театрализации, 
дополненные презентациями, могут значительно повысить культурный и про-
фессиональный уровень обучающихся. При подготовке и проведении мероприятия 
важным является создание творческой атмосферы в коллективе участников. 
  

Просветительский концерт или лекция-концерт, как вид творческого взаимо-
действия с обучающимися, содержит в себе неисчерпаемые возможности воздействия 
на юное поколение музыкантов с целью их воспитания и просвещения.  

Известно, что многие ученики ДМШ не отличаются широким кругозором,            
не имеют желания самостоятельно расширять свои знания в области музыкального       
искусства. В отсутствии познавательной активности кроется одна из причин отсева 
обучающихся из ДМШ. Если ученик мало знает об исполняемой музыке, не интересует-
ся историей ее создания, не увлечен изучением мирового музыкального наследия,       
не заинтересован миром художественных образов музыки, то он не будет успешно 
учиться. Преодолеть эту тенденцию, пробудить исследовательский интерес в учениках 
– главная задача просветительского концерта. 

Проведение просветительских концертов, имеющих различную направленность, 
способно значительно повысить культурный и интеллектуальный уровень обучаю-
щихся. Подобные мероприятия призваны увлечь миром музыкального искусства 
большое количество юных музыкантов, вооружить их новыми теоретическими сведе-
ниями, систематизировать их знания, создать импульс для творческой деятельности.  
  

Этапы подготовки просветительского концерта 
Подготовка и организация просветительского концерта включает в себя           

несколько этапов.  
 
1. Выбор темы концерта. 

 
 Тема просветительского концерта должна быть актуальной для учащихся          

на определенном этапе обучения, а также способной увлечь участников и зрителей. 
Перед автором сценария и организатором открывается возможность проявить свою 
творческую активность, компетентность и фантазию. 

В основе сценария просветительского концерта должна содержаться одна объ-
единяющая идея. Например, темой является знакомство с музыкальными инструмен-
тами или с особенностями стилей, жанров музыки.  

Лекция-концерт может быть посвящена различной тематике: «Искусство барок-
ко», «Музыка венских классиков» или «Мелодии романтизма». Основополагающим мо-
жет стать знакомство с лучшими образцами музыкального искусства. В таком случае     
в концерте должны звучать самые знаменитые классические произведения.  

Также лекция-концерт – это отличный способ привлечь внимание к творчеству 
какого-либо композитора, познакомить обучающихся и родителей с его биографией      
и произведениями.  
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Просветительский концерт может быть посвящен одному инструменту (напри-
мер, «История фортепиано»). Большие возможности открываются перед автором сце-
нария-экскурса в историю музыки от XVII века до наших дней.  

Просветительский концерт будет уместен в Международный день музыки.  
Интересно и увлекательно всегда проходят театрализованные концерты.              

В таком случае сценарий пишется по законам драматургии, в спектакле в качестве дей-
ствующих лиц могут появиться сами композиторы, герои сказок, песен, образы про-
граммной музыки и т.д. 

Новая форма просветительского концерта – видеоконцерт. Тематика мероприя-
тия может быть самой разнообразной. Возможно, предметом исследования будет твор-
чество одного исполнителя, композитора или подбор номеров обусловлен определен-
ной тематикой (виртуозная игра, итоги музыкального конкурса, знакомство с форте-
пианными концертами и т.д.). 

Таким образом, желательно выбирать такую тему и форму просветительского 
концерта, которая способствует формированию у детей аналитического взгляда на    
музыкальное искусство и всемерно раздвигает рамки восприятия прекрасного.  

 
2. Подбор репертуара. 

 
При подготовке такого значимого мероприятия, как просветительский концерт, 

необходимо тщательно подбирать репертуар, который должен соответствовать основ-
ной теме, раскрывать ее содержание и состоять из качественных образцов классиче-
ской и современной музыки.  

Программа составляется с учетом следующих моментов: начало должно быть 
ярким, запоминающимся, так же как и окончание. В первом и втором разделе сценария 
обязательно присутствуют лирические и патетические кульминации, воздействующие 
на настроение зала. В третьем разделе – главная кульминация и самые эффектные    
номера. 

3. Написание сценария. 
 

Существует несколько этапов сбора и формирования содержания сценария. 
Поиск сведений о композиторах, исполнителях, жанрах исполняемой музыки      

и т.д. Использование художественных произведений (проза, стихи, картины); 
Изложение материала в сценарии в сжатой и увлекательной форме; 
Выстраивание структуры сценария, то есть номеров концерта и информации по 

законам драматургии: завязка, нарастание интереса слушателей благодаря эффектным 
произведениям и вызывающей отклик, кульминация, вывод; 

Создание презентации, усиливающей воздействие на зрителей. В презентации 
должны быть представлены соответствующие теме цитаты, картины, портреты и т.д. 

 
4. Составление организационного плана концерта. 

 
Для успешного проведения мероприятия необходим организационный план,       

согласованный с руководством школы и преподавателями, соответствующее сценарию 
материально-техническое обеспечение (например, при необходимости, использование 
музыкальных записей, демонстрация презентации), кадровое обеспечение (наличие 
ответственных за отдельные этапы и виды работы: подбор информации, оформление 
сцены, контроль за дисциплиной во время проведения мероприятия). Также необхо-
димо продумать оформление сцены, пригласительных билетов, афиш.  
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Подготовительная работа с участниками концерта 
 

Подготовительная работа включает в себя индивидуальные и групповые репе-
тиции – каждый преподаватель готовит ученика или коллектив к выступлению            
на сцене, а организатор мероприятия проводит работу с ведущими. Завершает эту дея-
тельность просмотр записи мероприятия целиком, с участием всех исполнителей           
и помощников.  

На репетициях важно создать творческую, позитивную обстановку, способству-
ющую творческой активности и сплочению участников.  

В процессе репетиций важным является воспитательное воздействие препода-
вателей на учеников – ведущих и участников мероприятия, организация общей плодо-
творной работы. Неизбежно выявляются наиболее талантливые обучающиеся, на них 
ориентируются остальные, которые активизируют свои домашние занятия, тем самым 
повышая свой профессиональный уровень.  

  
1. Развитие и воспитание обучающихся как исполнителей. 

 
Просветительский концерт является действенным средством воспитания юных 

музыкантов (пианистов) и зрителей. Творческое мышление и активность каждого уче-
ника ДМШ  перед выступлением активизируются с помощью собеседований о том, что 
такое художественный образ, стиль, интерпретация и т.д. Полезны развивающие зада-
ния по поиску информации об исполняемом ребенком произведении, о написавшем 
музыку композиторе.  

Перед участниками концерта ставится задача: понять смысл и художественную 
образную сферу музыки и донести это содержание до слушателя. Результативным яв-
ляется такой вариант мероприятия, когда обучающиеся ДМШ, выходя на сцену, перед 
исполнением комментируют произведения, которые они готовы представить слуша-
телям, демонстрируют собственные рисунки, выражая свое отношение к исполняемой 
музыке. Этот прием усиливает внимание участников и зрителей к содержанию кон-
церта. 

2. Подготовка ведущих концерта. 
 

Если ведущими концерта являются ученики школы, с ними должна проводиться 
особая работа. Ведущие должны хорошо осознавать то, о чем они будут говорить,         
то есть понимать содержание и переживать его эмоционально. Большое значение име-
ет развитие дикции и интонации: говорить нужно четко, громко, выразительно, увле-
кательно. С помощью интонации ведущий готовит слушателя к восприятию музыки.    
Дети-ведущие должны научиться держаться на сцене, быть доброжелательными, кор-
ректными.  

Ведущим необходимо осознавать форму сценария: заинтересовать зрителя           
в начале программы, не дать угаснуть вниманию в середине, увлечь зал эмоциями         
и впечатлениями к финалу концерта. Очень важен и внешний вид ведущих: одежда       
и прическа должны быть концертными. 
 

Просветительский концерт, особенно, если он является театрализованным, тре-
бует сплоченности всех участников. Эмоциональная вовлеченность в действие необхо-
дима всем – и детям, и преподавателям. Только при хорошо организованной подгото-
вительной работе и согласованных совместных действиях во время концерта можно 
достичь благоприятного результата – успешного, яркого, увлекательного, запоминаю-
щегося просветительского концерта! 
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Типичные проблемы и пути их решения 
 

1. Достижение согласованности действий всех участников.  
Преподаватель-организатор должен координировать всю подготовительную ра-

боту, предварительно согласовав свои решения с администрацией школы и коллекти-
вом. По отдельному плану проводятся индивидуальные и групповые репетиции от-
дельных номеров концерта. Группа преподавателей оформляет сцену, готовит пригла-
сительные билеты, афиши. Проводится общая генеральная репетиция-прогон. 

2. Выбор удобного времени для проведения репетиций.  
Вследствие загруженности коллектива, очень сложно подобрать и назначить 

удобное время для генеральной репетиции всего концерта. Время выбирается по дого-
воренности со всеми участниками. 

3. Точное выполнение своих обязанностей всеми участниками. 
Во время концерта все участники должны точно следовать сценарию концерта 

(выход на сцену, демонстрация презентации и т.д.). Важно заранее определить время    
и место действий, и точного выполнения задач надо требовать уже на репетициях. 

4. Создание эмоционального фона всего концерта.  
Организатор концерта готовит участников, создавая обстановку будущего кон-

церта. Итогом этой работы должен стать всеобщий подъем настроения и сосредото-
ченное внимание исполнителей, самоконтроль юных музыкантов на сцене и в то же 
время раскрытие эмоций.  

5. Привлечение публики на концерт.  
Для организации этой работы необходим личный контакт каждого преподава-

теля с родителями своего класса, умение заинтересовать их проблемами просвети-
тельской и воспитательной деятельности. Красочные пригласительные билеты спо-
собствуют повышению интереса к мероприятию.     
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Приложение  

Лекция-концерт фортепианной музыки 
«От барокко до наших дней» 

Тип внеклассного мероприятия: лекция-концерт фортепианного отделения 
Мотыгинской ДМШ для обучающихся средних классов образовательных школ п. Моты-
гино.  

Цели мероприятия:  
 Воспитание познавательного интереса обучающихся к наследию мировой 

культуры, его непреходящей ценности; 
 Формирование представления о стилях фортепианной музыки и их 

художественных критериях; 
 Формирование умения понимать авторский замысел и художественный 

образ произведения; 
 Развитие творческого мышления обучающихся в сфере музыкального 

искусства. 
Задачи мероприятия: 
Образовательные: 
1. Понятия стилей барокко, классицизм, романтизм, импрессионизм. 
2. Сведения о композиторах, писавших для фортепиано, их стиле, особенностях 

творчества. 
3. Сведения об истории создания произведений. 
Развивающие: 
1. Развитие интереса к искусству через эмоциональное восприятие, осознание 

его значимости. 
2. Развитие умения анализировать и обобщать полученные сведения. 
3. Развитие самостоятельного творческого мышления. 
4. Развитие воображения, фантазии, умения понимать и ценить прекрасное. 
Воспитательные: 
1. Пробуждение интереса к мировому музыкальному и историческому 

наследию, а также к культурному наследию России. 
2. Воспитание внимания, организованности, восприимчивости, быстрой 

реакции на получаемую информацию. 
3. Обогащение духовного мира обучающихся ДМШ и СОШ, воспитание их 

музыкального, художественного и эстетического вкуса. 
Ожидаемый результат:  

Осознание обучающимися СОШ и ДМШ значения искусства в жизни человека и обще-
ства, применение полученных знаний в собственной художественной деятельности. 

Оборудование: микшер, микрофон, акустическая система, рояль. 
Иллюстративный материал; 
 Музыка в исполнении обучающихся фортепианного отделения                            

и преподавателя; 
 Зрительный и слуховой ряд: комментарии обучающихся ДМШ – 

исполнителей фортепианной музыки – к произведениям, дополненные рисунками,        
с целью раскрытия художественного образа, выражения собственного мнения об 
исполняемом произведении. 

 
Пояснительная записка 

Внеклассное мероприятие «Лекция-концерт фортепианной музыки «От барокко 
до наших дней» проводилось с целью просвещения обучающихся в области музыкаль-
ного искусства. Оно было призвано пробудить познавательный интерес зрителя –    
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обучающихся средних классов общеобразовательной школы, а также участников кон-
церта – обучающихся отделения фортепиано 4–7 классов ДМШ.  

Юные музыканты не только исполняли фортепианные произведения, но и рас-
сказывали о них, раскрывая свое восприятие музыки, так как перед участниками меро-
приятия была поставлена задача: раскрыть художественный образ произведения. Обу-
чающиеся проделали значительную предварительную работу, в которую входило сле-
дующее: собеседование с преподавателем о содержании исполняемой музыки, поиск 
сведений о композиторе, изучение особенностей произведения, прослушивание запи-
сей его исполнения с целью создания собственной интерпретации. Каждый участник 
выразил со сцены свое отношение к музыке в комментариях и рисунках и постарался 
исполнить произведение выразительно. Таким образом, были выполнены основные 
поставленные задачи мероприятия – образовательные, развивающие, воспитательные. 

 
Лекция-концерт фортепианной музыки 

«От барокко до наших дней» 
Добрый день, дорогие друзья! Сегодня мы подготовили для вас необычный кон-

церт. Мы не только услышим произведения для рояля, но и проследим историю форте-
пианной музыки за 300 лет ее развития, познакомимся с ее стилями, композиторами, 
жанрами. Его величество рояль раскроет свои тайны. Мы будем слушать произведения 
разных эпох. А наши юные музыканты расскажут вам о том, как они понимают испол-
няемое произведение, его художественный образ и покажут свои рисунки.  

Итак, начинаем. Наше первое путешествие – в эпоху барокко, в XVIII век. Слово 
«Барокко» означает «причудливый», «странный».  Музыка Барокко появилась в конце 
эпохи Ренессанса и предшествовала музыке эпохи Классицизма. Представители стиля 
барокко – А. Вивальди, И.С. Бах, Ф. Гендель. В эпоху барокко появились и приобрели по-
пулярность инструментальные жанры музыки, то есть музыки без пения. В XVIII веке, 
когда жил и творил великий композитор И.С. Бах, еще не было фортепиано в его совре-
менном виде. Из клавишных инструментов существовали такие, как орган, клавесин, 
клавикорд, фисгармония – это предшественники фортепиано. Для этих инструментов     
и писал И.С. Бах. 

Музыка И.С. Баха отличается возвышенностью, строгостью, ясностью форм.      
Бах – знаменитый мастер полифонии, продолжатель старинных традиций.   

Сейчас вы услышите прелюдию и фугу И.С. Баха C dur из 1-го тома ХТК. 
1. И.С. Бах Прелюдия и фуга C dur (Исполняет преподаватель.) 

Следующий стиль музыки – Классицизм, появление которого также относится    
к XVIII веку. Он связан с эпохой Просвещения и ассоциируется прежде всего с Венской 
классической школой [8]. К этому направлению относятся три знаменитых композито-
ра, которых называют «венскими классиками»: В.А. Моцарт, Й. Гайдн и Л. Бетховен. 
Композиторы Венской классической школы создали тот высокий тип инструменталь-
ной музыки, в котором все богатство образного содержания воплощено в совершенную 
художественную форму. Для искусства венских классиков характерны универсаль-
ность художественного мышления, логичность, ясность структуры. В их сочинениях 
органично сочетаются чувства и интеллект, трагическое и комическое, точный расчет 
и непринужденность высказывания. 

Послушайте сонату Й. Гайдна е moll. Исполняет… (Ф.И.) 
Но прежде – слово исполнителю: (примерный текст) Соната Й. Гайдна гармо-

нична. Ее музыка имеет светлый, энергичный характер. Напористо звучит главная 
партия, ей противостоит лирическая побочная. В разработке музыка развивается, 
нарастает напряжение, которое разрешается в репризе.  

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%BB%D0%B0%D1%81%D1%81%D0%B8%D1%86%D0%B8%D0%B7%D0%BC
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%92%D0%B8%D0%B2%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%B4%D0%B8,_%D0%90%D0%BD%D1%82%D0%BE%D0%BD%D0%B8%D0%BE
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%91%D0%B0%D1%85,_%D0%98%D0%BE%D0%B3%D0%B0%D0%BD%D0%BD_%D0%A1%D0%B5%D0%B1%D0%B0%D1%81%D1%82%D1%8C%D1%8F%D0%BD
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D0%B5%D0%BD%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D1%8C,_%D0%93%D0%B5%D0%BE%D1%80%D0%B3_%D0%A4%D1%80%D0%B8%D0%B4%D1%80%D0%B8%D1%85
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9F%D0%BE%D0%BB%D0%B8%D1%84%D0%BE%D0%BD%D0%B8%D1%8F
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Совершенны форма и содержание сонаты, эта возвышенная музыка, несмотря на 
быстрый темп, заключает в себе покой и умиротворение. 

2.  Й. Гайдн Соната е moll. 
Еще один венский классик – немецкий композитор Людвиг ван Бетховен – со-

здал множество прекрасных произведений, которые знамениты во всем мире и сейчас. 
Все, наверное, слышали такие произведения, как: «К Элизе», «Лунная соната» – так 
называют сонату  для фортепиано № 14 до-диез минор, ор. 27, № 2. Это произведение 
написано Бетховеном в 1800–1801 годах, а в 1832 году первая часть сонаты (Adagio 
sostenuto) получила называние «Лунная»  [16], так как музыкальный критик  сравнил 
эту завораживающую музыку с лунным светом над озером. Соната посвящена               
18-летней Джульетте Гвиччарди, которой композитор давал уроки музыки. Он был 
влюблен в юную графиню и хотел на ней жениться. К сожалению, ему это не удалось, 
так как отец Джульетты был против брака с музыкантом. Итак, слушаем первую часть 
сонаты № 14 в исполнении...   
  Лунная соната как будто меняет темп нашей жизни. Ее завораживающие мед-
ленные арпеджио создают свой мир, полный вдохновения и восхищения красотой.           
За медленно разворачивающейся мелодией мы угадываем беспокойное благородное серд-
це автора, его душевную боль, великодушие и любовь. 

3.  Л. Бетховен Соната № 14, 1 ч. 

Сейчас мы переместимся в Россию начала XIX века и обратимся к творчеству рус-
ского композитора М.И. Глинки, которого справедливо считают основателем русской 
классической музыки. До появления произведений этого композитора образцом со-
вершенства и предметом подражания в России была западноевропейская музыка.          
И вот в сочинениях Глинки современники услышали всю прелесть русских мотивов, 
обаяние русских образов.  

Огромную роль в развитии русской музыки сыграло появление оперы               
М.И. Глинки «Иван Сусанин». Сюжет оперы взят из истории России XVII века времен 
русско-польской войны 1609–1613 гг. Польские магнаты мечтали покорить Русское 
царство. Московский Кремль два года был оккупирован польско-литовскими войсками 
[12]. 

В начале 1613 года, когда Москва уже была освобождена от польских интервен-
тов, отряды захватчиков бродили по русской земле в надежде переломить исход вой-
ны. Один из таких отрядов хотел захватить в плен только что избранного русского ца-
ря Михаила Федоровича Романова, жившего неподалеку от г. Костромы.  Тогда-то и со-
вершил свой подвиг крестьянин из села Домнино, расположенного близ этого города, – 
Иван Осипович Сусанин. Враги пытались сделать его своим проводником, но он завел 
их в глухой лес. Герой погубил захватчиков, и сам погиб от руки врага. 

Это реальное историческое событие легло в основу первой в истории мировой 
музыки героической народной музыкальной драмы «Иван Сусанин» (первое название –
«Жизнь за царя»). В опере, кроме образов русских людей, есть образы поляков, II дей-
ствие оперы так и называется: «Польский акт». На пышном балу поляки, опьяненные 
успехами, хвастаются своей удалью и захваченной добычей [11]. В этом действии зву-
чит замечательный польский танец, который сейчас исполнят…  и его преподаватель…     

Слово учащемуся: Мне нравится изящная, легкая, полетная мелодия танца.       
Она передает особенности польского характера: лихость, энергию, задор. Я представ-
ляю под эту музыку танцующие пары в красивых костюмах.  

4. М. Глинка «Польский танец». 

XIX век подарил миру стиль «Романтизм», который в музыке представляют ком-
позиторы Ф. Шопен, Р. Шуман, Ф. Лист, К.М. Вебер, Ф. Шуберт и другие. Романтизм –
идейное и художественное направление в европейской и американской культуре кон-

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9D%D0%B5%D0%BC%D1%86%D1%8B
https://ru.wikipedia.org/wiki/1800_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BC%D1%83%D0%B7%D1%8B%D0%BA%D0%B5
https://ru.wikipedia.org/wiki/1801_%D0%B3%D0%BE%D0%B4_%D0%B2_%D0%BC%D1%83%D0%B7%D1%8B%D0%BA%D0%B5
https://ru.wikipedia.org/wiki/1832_%D0%B3%D0%BE%D0%B4
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%B8%D1%80%D0%B2%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%B4%D1%88%D1%82%D0%B5%D1%82%D1%81%D0%BA%D0%BE%D0%B5_%D0%BE%D0%B7%D0%B5%D1%80%D0%BE
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ца XVIII века – первой половины XIX века. Оно характеризуется утверждением само-
ценности духовно-творческой жизни личности, изображением сильных (зачастую   
бунтарских) страстей и характеров, одухотворенной и целительной природы [14]. 
Композиторы-романтики с помощью музыкальных средств стремились выразить всю 
глубину и богатство внутреннего мира человека.  

Сейчас мы услышим музыку польского композитора  XIX века Ф. Шопена, кото-
рого современники называли – «Душа фортепиано». Ф. Шопен – автор многочисленных 
произведений для фортепиано. Его музыка отличается лиризмом, необычайной выра-
зительностью, глубиной, поэтичностью [18]. В ней слышатся мотивы польской народ-
ной музыки и голос автора, его души. Послушайте Ноктюрн Шопена в исполнении… 

 «Ноктюрн» означает «ночная музыка». Это произведение звучит в медленном 
темпе, словно отрешение от дневной суеты, погружение в свои мечты, переживания. 
Мелодия ноктюрна выразительна, как откровение души человека. Играя, я представляю 
лунную ночь, зал, рояль и открытую дверь в прекрасный сад, полный роз. 

5. Ф. Шопен Ноктюрн cis moll. 

Еще один композитор-романтик – Эдвард Григ. Это норвежский композитор. 
Норвегия – страна на севере Европы с прекрасной природой, мужественными людьми. 
Интересны сказания Норвегии, в которых множество персонажей: эльфы, тролли, гно-
мы, феи… В музыке Грига мы слышим мелодии народных танцев и песен, она рисует 
красоту природы: просторов полей, суровость скал, обаяние лесов, моря [9]. Мы погру-
жаемся в мир сказаний, легенд. Вальс Э. Грига прозвучит в исполнении... 

  Музыка Грига полна фантастических образов. Мне кажется, что под мелодию 
вальса танцуют в лунном свете эльфы и феи. 

6. Э. Григ Вальс а moll. 

Прекрасную картину природы рисует музыка пьесы Э. Грига «Весной». Ярко све-
тит солнце, бушуют весенние воды, заливаются птицы, и во всем ощущается обновле-
ние и радость жизни. Послушайте пьесу «Весной» в исполнении… 

Эта пьеса захватывает с первых тактов своей широкой мелодией, полными свое-
образия интонациями. Очень интересна гармония Э. Грига. Вторая часть пьесы ведет 
нас к кульминации в третьей, где мелодия звучит широко и мощно, рисуя великолепную 
картину пробуждения природы. Исполняя эту музыку, я ощущаю прилив сил, восторг и 
вдохновение. 

7. Э. Григ «Весной». 

Сейчас мы прикоснемся к творчеству немецкого композитора-романтика Р. Шу-
мана. В его новаторской, смелой и оригинальной для своего времени музыке отрази-
лось внимание к внутреннему миру человека [19]. Шуман написал множество произве-
дений для фортепиано.  В 1848 году появился его сборник фортепианных пьес «Альбом 
для юношества». В нем композитор собрал пьесы с интересными названиями: «Весе-
лый крестьянин, возвращающийся с работы», «Отзвуки театра», «Охотничья песенка», 
«Шехерезада», «Странник» и др. Сейчас в исполнении… прозвучит пьеса «Охотничья 
песенка». Ее бодрая, призывная мелодия – подражание охотничьим сигналам. Дорисо-
вать картину охоты нам поможет воображение. 

Я представляю под эту музыку звуки охотничьих рожков, всеобщее веселье, лай 
собак, возбуждение от ожидания интересных событий на охоте. В компании охотников 
царит радостное настроение. 

8. Р. Шуман «Охотничья песенка». 

Сейчас послушаем еще одну пьесу Р. Шумана из «Альбома для юношества»     
«Отзвуки театра». Что значит – отзвуки? Это эхо, воспоминание об интересных собы-

https://ru.wikipedia.org/wiki/XVIII_%D0%B2%D0%B5%D0%BA
https://ru.wikipedia.org/wiki/XIX_%D0%B2%D0%B5%D0%BA
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тиях. После посещения театра лирический герой пьесы слышит отзвуки арий, музы-
кальных инструментов. Он еще во власти охвативших его чувств.   

 Я представляю, что побывала на чудесном спектакле и возвращаюсь домой, пол-
ная впечатлений. В памяти еще звучат голоса певцов и оркестра. 

9. Р. Шуман «Отзвуки театра». 

Петр Ильич Чайковский, русский композитор, живший во второй половине       
XIX века, считается одним из величайших гениев в истории музыки [17]. Он творил        
в разных жанрах, сегодня мы обратимся лишь к фортепианному творчеству П.И. Чай-
ковского. Как и вся музыка этого композитора, фортепианные произведения его ли-
ричны, основа их – выразительная мелодия, которая включает в себя напев русской 
песни и интонации человеческой речи. В его музыке часто звучат танцевальные рит-
мы, особенно ритмы вальса. «Сентиментальный вальс» исполнит… 

«Сентиментальный вальс» П.И. Чайковского прекрасен своей мелодией, которая 
проникает в самую душу. Во второй части вальса слышно звучание оркестра, мощь 
медных духовых инструментов. Затем возвращается первая грустная и прекрасная   
мелодия. 

10.   П.И. Чайковский «Сентиментальный вальс». 

П.И. Чайковский создал прекрасный сборник пьес для ребят – «Детский альбом», 
и вы наверняка знаете его пьесы «Мама», «Игра в лошадки», «Баба Яга», «Сладкая гре-
за», «Старинная французская песенка», «Немецкая песенка» и др.  Сейчас вы  услышите 
пьесу, которая называется «Неаполитанская песенка».  

Неаполь – красивый город в Италии. В XVIII веке о нем говорили: «Увидеть 
Неаполь и умереть». Прекрасна и музыка Неаполя, которая звучит в городе отовсюду, 
ведь итальянцы – очень музыкальный народ. П.И. Чайковский создал мелодию, пере-
дающую жизнерадостную атмосферу итальянского города.  «Неаполитанскую песенку» 
исполнит… 

Я представляю под эту чудесную мелодию веселого неаполитанца, который 
утром вышел из дому и отправился по своим делам, напевая веселую мелодию. А кругом 
очень красиво: синеет море, благоухают апельсиновые рощи. 

11.   П.И. Чайковский «Неаполитанская песенка». 

Из XIX века мы отправляемся в XX, в котором появились новые замечательные 
жанры и стили музыки. Клод Дебюсси, французский композитор, творил в конце XIX – 
начале XX века. Его музыка представляет собой переходную форму от позд-
ней романтической музыки к модернизму в музыке XX столетия. Также ее относят         
к стилю «импрессионизм», что значит «впечатление». По известному выражению, ком-
позиторы-импрессионисты учились «слышать свет», передавать в звуках движение 
воды, колебание листвы, дуновение ветра и преломление солнечных лучей в вечернем 
воздухе [10]. Пьесу К. Дебюсси «Маленький негритенок» исполнит... 

Пьеса К. Дебюсси передает впечатление композитора от образа веселого, жизне-
радостного негритенка, спешащего по своим делам и напевающего песенку. Во второй 
части пьесы негритенок грустит и мечтает, но потом к нему возвращается отличное 
настроение. 

12.   К. Дебюсси «Маленький негритенок». 

Сергей Прокофьев – крупнейший русский советский композитор. Музыка Про-
кофьева воплощает в себе гармоничное и радостное ощущение жизни, проникнута ду-
хом деятельной энергии. Она разнообразна по содержанию, соединяющему в себе эпос 
и лирику, драматизм и юмор, характеристичность и психологизм [13]. Марш С. Проко-
фьева прозвучит в исполнении... 

https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A0%D0%BE%D0%BC%D0%B0%D0%BD%D1%82%D0%B8%D0%B7%D0%BC
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D0%BE%D0%B4%D0%B5%D1%80%D0%BD%D0%B8%D0%B7%D0%BC
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Марш С. Прокофьева очень энергичен. Я представляю под эту музыку сказочное 
шествие волшебных существ не только по земле, но и в воздухе и под землей, потому 
что в пьесе использованы разные регистры: слышатся то очень высокие, то очень низ-
кие звуки. 

13.   С. Прокофьев Марш. 

В завершении нашего концерта прозвучит музыка великого русского компози-
тора Сергея Рахманинова, оставившего огромное наследие, особое место в котором за-
нимает Прелюдия cis moll. Эта прелюдия принадлежит к числу популярнейших произ-
ведений С. Рахманинова. Композитор написал ее в 1892 году в возрасте 18 лет после 
окончания Московской консерватории. Сам автор говорил о создании прелюдии: «Ме-
ня вдохновляло только желание создать что-то прекрасное и художественное» [14].      
С тех пор вот уже более 100 лет эта музыка исполняется пианистами во всем мире. 
Прелюдия С. Рахманинова прозвучит в исполнении… 

Прелюдия С. Рахманинова понравилась мне сразу, потому что это очень мощная 
музыка, совершенная по красоте мелодии и гармонии. Она поражает силой и свободой 
духа, глубиной мысли автора. 

15.   С. Рахманинов Прелюдия cis moll. 

Вот, дорогие друзья, и подошло к концу наше путешествие в мир фортепианной 
музыки. Конечно, мы познакомились лишь с небольшой частью фортепианного насле-
дия. Не зря слово «рояль» переводится – «королевский». Для рояля написано множе-
ство великолепных произведений, и я желаю вам общения с лучшими образцами му-
зыкального искусства.   
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Жанна Николаевна ГРИГОРЬЕВА,  
преподаватель Талнахской 

 детской школы искусств, 
г. Норильск 

 

МЕТОДИЧЕСКАЯ РАЗРАБОТКА УРОКА ПО МУЗЫКАЛЬНОЙ ЛИТЕРАТУРЕ   

(7-й класс фортепианного и струнного отделений)  

Предлагаю вниманию коллег разработку открытого урока, который 
успешно прошел в Талнахской ДШИ.  

Методическое обоснование темы: Данный урок является частью темы 
«П.И. Чайковский». Ее изучение происходит в течение первой четверти четвертого года 
обучения курса «Музыкальная литература» и является логическим завершением раз-
дела «Русская музыкальная литература».  

В основу открытого занятия положен анализ отдельных сцен оперы 
П.И. Чайковского «Евгений Онегин», в которых раскрывается образ главной героини – 
Татьяны Лариной. Прослеживание эволюции ее образа на протяжении различных сцен 
оперы, история любви и душевных страданий Татьяны  – основная идея урока.  

На организационном этапе урока очень важно создание рабочей обстановки, 
настроя на активное творческое мышление и усвоение новых знаний. Проверка до-
машнего задания (выписать из текста романа А.С. Пушкина эпитеты, характеризующие 
Татьяну) позволяет обеспечить дальнейшую мотивацию учащихся к аналитической 
деятельности.  
 
Тема программы: Опера П.И. Чайковского «Евгений Онегин». 
Место урока в изучаемой теме: второй урок по теме «Опера “Евгений Онегин”».  
 
Тема урока: «Лирический образ Татьяны в опере П.И. Чайковского “Евгений Онегин”». 
Тип урока: урок освоения новых знаний и умений с их первичным закреплением. 
Вид урока: смешанный. 
Цель урока: создание условий для рассмотрения образа Татьяны и эволюции ее пси-
хологических состояний на основе анализа лирических сцен в опере П.И. Чайковского 
«Евгений Онегин». 
Задачи урока: 
Обучающие: 
- проанализировать линию изменения душевных переживаний и эволюцию эмоцио-
нальных состояний Татьяны в различных сценах оперы; 
- обеспечить в ходе урока обогащение словарного запаса учащихся эпитетами, характе-
ризующими душевное состояние главной героини оперы; 
- способствовать усвоению учащимися знаний в результате анализа прослушанных   
музыкальных фрагментов, а также в процессе практического музицирования. 
Развивающие: 
- способствовать активному развитию аналитического и творческого мышления уча-
щихся; 
- создать условия, способствующие расширению музыкального кругозора, формирова-
нию музыкального вкуса и читательской культуры учащихся; 
Воспитательные: 
- создать условия, способствующие формированию у учащихся интереса к классиче-
ской музыке; 
- содействовать развитию эстетического вкуса, культуры речи; 
- способствовать развитию культуры взаимоотношений при работе в группе.  
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Основные методы: 
 

Метод обучения Форма деятельности 

Метод вербальной передачи информа-
ции и слухового восприятия информации 
учащимися 

- рассказ преподавателя 
- рассуждения, беседа с учащимися 

Метод наглядной передачи информации 
и зрительного восприятия информации 
учащимися 

- работа с поэтическим текстом, нотным 
текстом 

- просмотр видеофрагментов 
- прослушивание музыкального фрагмента 
в живом исполнении 

Метод передачи информации с помощью 
практической деятельности 

- работа с текстом либретто 
- анализ и отбор эпитетов из поэтического 
текста 

- игра музыкальных фрагментов на форте-
пиано 

Метод частичного поиска информации - анализ поэтического текста 
- творческое чтение 

Метод эмоционального стимулирования 
и мотивации 

- рефлексия как элемент сопереживания 
жизненной ситуации вместе с главным ге-
роем 

 
Активные формы обучения: 
- индивидуальная форма работы – извлечение из имеющегося источника поэтического 
текста нужной информации, распределение ее в правильной последовательности; 
- групповая форма работы – работа учащихся в группе, реализация коммуникативных 
навыков, анализ конкретных жизненных ситуаций; 
- привлечение обучающихся к активному мышлению путем рефлексии, основанной на 
личностном, субъективном переживании эмоциональных состояний главной героини. 
Дидактическое и материально-техническое обеспечение урока: портрет компози-
тора, доска, клавир, мультимедийная аппаратура, электропиано, телевизор, видеоза-
пись фильма-оперы «Евгений Онегин». 
Целевая аудитория: учащиеся 7-го класса музыкального отделения детской школы 
искусств.  

 
План урока 

1. Организационный момент – 2 мин.  

- проверка готовности учащихся к уроку 
2. Вступительное слово преподавателя – 4–5 мин. 

- «лирические сцены», значение слова «лирика» 
3. Основная часть урока – 25–26 мин. 

- экспозиция образа Татьяны 
- калейдоскоп чувств в сцене письма 
- взволнованная исповедь в заключительной сцене 

4. Заключительная часть урока – 5 мин. 
- оценка эффективности результатов урока 
- запись домашнего задания. 
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Конспект урока 
…Я так люблю  

Татьяну милую мою. 
А.С. Пушкин 

Актуализация внимания. (Преподаватель) Сегодня мы продолжаем изучение 
оперы Чайковского «Евгений Онегин». Мы подробно рассмотрим центральный образ 
оперы – образ Татьяны, ведь именно она является главным действующим лицом опе-
ры, несмотря на то, что опера называется «Евгений Онегин». Сам композитор назвал 
свое творение не «опера», а «лирические сцены», именно лирические… Поэтому сегодня  
наше внимание будет посвящено лирическому персонажу – Татьяне Лариной.  

Критики называют роман А. Пушкина «энциклопедией русской жизни», 
настолько широко он отразил жизнь того времени и быт русского общества. А Петр 
Ильич Чайковский выбрал отдельные главы романа. Для него самым важным было от-
ражение внутреннего мира героев, их лирических переживаний. Давайте раскроем 
смысл и значение слов «лирика, лирический». Что они означают? 

(Учащиеся) Это произведения, в которых рассказывается о страданиях героев, 
показываются их переживания, эмоции. Основное значение должно уделяться внут-
реннему миру персонажей. Главное, с чем связано слово «лирика», – это чувства героев, 
это любовь.  

(Преподаватель) Да, все верно. В лирическом произведении все события показа-
ны с точки зрения душевных переживаний главных героев.  

Изучение нового материала. Татьяна Ларина – это любимый персонаж 
П.И. Чайковского. Всего он написал 10 опер, но больше всех был заворожен именно 
этим образом. «Я влюблен в образ Татьяны, я очарован стихами Пушкина. Я таял и тре-
петал от невыразимого наслаждения, когда сочинял эту музыку», – писал композитор. 
В одном из писем Чайковского мы встречаем такие слова: «Если была когда-нибудь 
написана музыка с искренним увлечением, с любовью к сюжету, то это музыка –
Евгений Онегин».  

Поскольку композитор назвал свое сочинение – «лирические сцены», он хотел, 
чтобы роли исполнили молодые, неопытные певцы. Он не желал постановки лириче-
ских сцен в императорском театре. Петр Ильич подчеркивал отсутствие в этом спек-
такле внешних сценических эффектов, так как полностью сосредоточился на показе 
внутреннего мира героев.  

Давайте попробуем охарактеризовать Татьяну, какая она предстает перед нами в 
начале произведения? У вас было домашнее задание – выписать из романа эпитеты, 
относящиеся к Татьяне и характеризующие ее.  

(Учащиеся) Она задумчивая и мечтательная, любит находиться в тиши, в одино-
честве. Татьяна тихая, печальная и молчаливая, часто сидит с книжечкой у окна.       
Она, «как лань лесная, боязлива», не любит шумные развлечения с другими детьми. И 
даже в своей семье она казалась как будто чужой. 

(Преподаватель) Правильно, именно такой мы впервые встречаем Татьяну – 
юную девочку, неопытную душой. Это все выражается в первой же теме оперы, это те-
ма Татьяны. Она излагается в начальных тактах оперы, в небольшом оркестровом 
вступлении. Чтобы подчеркнуть камерный, и даже интимный характер своих лириче-
ских сцен, Чайковский не пишет отдельную увертюру к опере, а вводит миниатюрное 
вступление, которое сразу погружает нас в мир задумчивых и мечтательных вздохов 
Татьяны.  

Звучит тема Татьяны в исполнении преподавателя на фортепиано.  
Музыка очень точно передает эмоционально богатый и чувственный внутрен-

ний мир девушки, вздохи с помощью пауз и нисходящих хроматических интонаций.  
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Для того чтобы подчеркнуть черты характера Татьяны, Пушкин, а за ним               
и Чайковский знакомят нас с ее сестрой – Ольгой. Как часто бывает в жизни, две сестры 
не похожи характером друг на друга. Черты характера Татьяны еще более ярко просту-
пают именно в этом противопоставлении – с ее сестрой, которая «не способная к гру-
сти томной, не любит мечтать в тиши, и на балконе ночью темной вздыхать из глуби-
ны души…». Ольга добавляет: «Я беззаботна и шаловлива, меня ребенком все зовут».  

Просмотр фрагмента фильма «Евгений Онегин» (сцена Татьяны с Ольгой,       
первая картина).  

Один из учащихся зачитывает по роману Пушкина текст ариозо Ольги.  
Таким образом, мы познакомились с главной героиней оперы. Это экспозиция ее 

образа.  
Дальнейшее развитие лирических переживаний Татьяны происходит в сцене 

письма. Это центральная сцена в опере, связанная с показом внутреннего мира Татья-
ны. После встречи с Онегиным она понимает, что влюблена, не может заснуть и реша-
ется написать ему признательное письмо. Чувства и состояния души в этой сцене сме-
няют друг друга, порой неосознанно… Эта сцена – калейдоскоп чувств, все пережива-
ния и оттенки души героини мы встречаем здесь. Прослушаем вступительную тему       
к сцене письма.  

Звучит начальная тема сцены письма (интродукция и сцена с няней) в исполне-
нии преподавателя на фортепиано.  

Какие чувства Татьяны переданы в этой музыке? 
(Учащиеся) Взволнованность, сомнение, нерешительность, трепетность и эмо-

циональный подъем.  
(Преподаватель) В то же время эта музыка какая-то обреченная, щемящая, она 

как будто предсказывает будущую душевную драму Татьяны. Теперь мы с вами вновь 
посмотрим фрагмент из фильма. Постарайтесь подобрать слова для описания состоя-
ний ее души, найти переломные моменты в ее переживаниях. Обратите внимание        
на глаза главной героини. 

Просмотр фрагмента фильма «Евгений Онегин» (сцена письма).  
Давайте рассмотрим основные моменты, поворотные точки, в которых происхо-

дит трансформация ее образа. Что выражается в первом разделе, какие чувства испы-
тывает Татьяна, через какие эмоциональные состояния души она проходит?  

(Учащиеся) – зачитывают слова из текста клавира («Пускай погибну я, но преж-
де…»). Здесь она чувствует решительность, твердость в своем намерении совершить 
этот поступок, смелость, готовность на все, даже немного на безрассудство.  

(Учащиеся) – зачитывают слова из текста клавира («Я к вам пишу, чего же боле…) 
В этом фрагменте основные чувства – нерешительность, сомнение, волнение и трепет-
ность, признание, она доверяется Онегину и открывает свою душу, все свои пережива-
ния.  

(Учащиеся) – зачитывают слова из текста клавира («Другой! Нет, никому на све-
те…»). В этот момент она уверена в своих чувствах, она не может себе представить дру-
гого человека на месте Евгения.  

(Учащиеся) – зачитывают слова из текста клавира («Ты в сновиденьях мне        
являлся…»). Здесь впервые проступает ощущение счастья, она испытывает блаженство, 
упоение, как будто сбылись все ее мечты… 

(Учащиеся) – зачитывают слова из текста клавира («Но так и быть, судьбу мою 
отныне я тебе вручаю…»). И снова здесь мы видим ее решительной и уверенной в том, 
что она совершила правильный поступок. Но слова «перед тобою слезы лью, Твоей за-
щиты умоляю…» выдают ее внутренние, очень сложные переживания.  



Методическая копилка 

 

 
 83 

(Преподаватель) В заключительном эпизоде сцены письма Татьяна выходит на 
балкон. Наступает утро, что имеет символическое значение. Начало нового дня – как 
начало новой жизни для Татьяны Лариной, зарождение новой любви, и вместе с этим – 
трансформация внутреннего мира, лирических грез Татьяны.  

Через некоторое время после полученного письма состоялась встреча Евгения     
с Татьяной. Он с укором преподносит ей урок, урок жизни, который она смиренно и по-
корно выслушивает. Последняя фраза, которая была им сказана очень холодно: «Учи-
тесь властвовать собой».  

Прошли годы… Как же распорядилась судьба? Татьяна вышла замуж за князя, 
который намного старше ее. И неспроста Чайковский именно в его уста вкладывает 
слова «Любви все возрасты покорны». А Татьяна теперь взрослая и знатная дама.         
Ее романтические мечты ушли в прошлое, осталась горькая реальность.  

Последней встрече Татьяны Лариной с Евгением Онегиным посвящена заключи-
тельная сцена оперы. Она предстает перед нами совершенно в другом обличье. И дра-
матическая ситуация развернута в ином, противоположном направлении. Теперь Оне-
гин влюблен в Татьяну, но на этот раз она преподносит ему урок.  

Сейчас мы прослушаем фрагмент заключительной сцены. Постарайтесь описать 
состояние внутреннего мира главной героини. Какая она здесь предстает перед нами? 

Звучит фрагмент из заключительной сцены оперы («Онегин, я тогда моложе,       
я лучше, кажется была…») (в нашем случае: в исполнении преподавателя Норильского 
колледжа искусств Бигус Анны Николаевны) (преподаватель ДШИ – за фортепиано).  

(Учащиеся) Здесь Татьяна уже светская дама, она спокойная, мудрая, знатная       
и величавая. Она умеет сдерживать свои чувства, смотрит немного свысока на Онегина. 
Она научилась властвовать собой, хотя в душе все равно любит Евгения. Но она «дру-
гому отдана и будет век ему верна».  

(Преподаватель) Да, именно такой теперь перед нами предстает Татьяна. 
Настолько кардинально изменился ее облик.    

 
Заключение. Когда Чайковский завершил создание лирических сцен, он добил-

ся все же того, чтобы оперу исполнили студенты,  молодые певцы. Опера сразу имела  
успех, а в дальнейшем началось ее триумфальное шествие сначала по России, а затем     
и по городам Европы.  

В заключение хотелось бы сказать немного о выдающихся певицах, исполнив-
ших партию Татьяны. В ХХ веке это была Антонина Нежданова, затем яркий образ со-
здала Галина Вишневская, ближе к нашему времени – Любовь Казарновская, Анна 
Нетребко, американская певица Рене Флеминг. Хочется добавить, что с партией Евге-
ния Онегина великолепно справился наш знаменитый земляк Дмитрий Хворостовский.  

 
Рефлексия. На следующем уроке мы продолжим и завершим изучение оперы 

Чайковского «Евгений Онегин».  Наше внимание будет акцентировано на сцене дуэли, 
а также на других эпизодах, характеризующих поведение Онегина. Попробуем разо-
браться, кто из главных героев оперы вызывает у вас в душе больше сочувствия?  

Какой из прослушанных сегодня фрагментов, выражающих внутренние пережи-
вания Татьяны, понравился вам больше всего? Поддерживаете ли вы ее в своих по-
ступках или осуждаете? 

 
Оценка результативности урока и домашнее задание. По результатам работы 

на уроке происходит выставление дифференцированных оценок учащимся (в целях 
стимулирования предпочтительнее выставлять «отлично» и «хорошо»). 

В качестве домашнего задания учащимся предлагается заполнить таблицу. 
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Действие оперы, картина Музыкальный номер,  ха-

рактеризующий Татьяну 
Лирические переживания 

и состояния души           
Татьяны 

Действие первое,  
картина первая 

Оркестровое вступление  

Действие первое,  
картина вторая 

Сцена письма (вступление)  

 

Анализ эффективности проведения  открытого урока 

Урок по музыкальной литературе прошел в комфортной и доброжелательной 
творческой атмосфере. Данная группа учащихся 7-го класса не была сформирована 
специальным образом, а состояла из учеников различного уровня подготовки.  Учащи-
еся старались принимать активное участие в беседе как одной из основных форм рабо-
ты. С увлечением смотрели фрагменты художественного фильма, снятого по музыке 
П.И. Чайковского. Считаю, что заявленная цель урока была достигнута в полной мере.  
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 Светлана Анатольевна ФЕДОТОВА, 
преподаватель по классу 

общего фортепиано  
ДШИ № 9 г. Красноярска 

 
ТЕМАТИЧЕСКИЙ КОНЦЕРТ КЛАССА,  

ПОСВЯЩЕННЫЙ ИСТОРИИ СТАРИННЫХ ТАНЦЕВ РАЗНЫХ СТРАН 
  

Цели и задачи концерта:  
Формирование знании  и представлении  о музыкальном искусстве в средние 

века в разных странах с помощью погружения в другую эпоху и исполнения учениками 
старинных танцев; 

Развитие исполнительских навыков обучения игры по общему фортепиано           
у детеи , обучающихся на различных музыкальных инструментах; 

Воспитание самостоятельного музыкального мышления и творческого 
самоконтроля как фактора, способствующего успешнои  реализации художественного 
исполнения произведения. 

Старинная танцевальная музыка 
С древнеи ших времен и до наших  днеи  люди танцуют на праздниках  или просто 

в свободные вечера,  непринужденно веселясь или участвуя в торжественнои   
церемонии. 

«Звучала негромкая музыка, соединяя в одно печаль двои ных эллинских флеи т  
и резкие стоны египетских, загадочныи , как бы зовущии  издалека, звон систров. 
Гудение струн китары, лиры и большои  арфы. Изредка вступали хором египетские 
мандолины  с длинным грифом и колокольчиками, заглушавшиеся ударами бубнов-
киклом. Подчиняясь искусному руководителю, все собрание разноголосых 
инструментов создавало ритмическии  хор со звонкими, восторженными всплесками 
высоких нот и грубоватыми звенящими ударами, под которыи  так хорошо  
и проникновенно плясали танцовщицы Эллады, Египта и Финикии». 

Как вы думаете, о каком времени идет речь? Этот отрывок из исторического 
романа И. Ефремова «Таис Афинская» посвящен описанию симпосиона в Мемфисе для 
гостеи  Александра Македонского в 333 году до новои  эры, то есть около 2,5 тысяч лет 
назад. Много веков назад танцы можно было увидеть и на сельских площадях, где 
крестьяне кружились под немудреные звуки самодельных инструментов, и в пышных 
дворцовых залах в сопровождении труб, виол или оркестра. 

Большинство этих танцев в тои  или инои  форме дожили до нашего времени.  
Конечно, они очень отличаются один от другого в зависимости от страны, в которои  
зародились, от времени, когда это произошло, оттого кто и где их исполнял. 
   Итак, начнем наше музыкальное путешествие, исполняя старинные танцы 
разных стран. И попадаем во Францию. Открывает концерт  старинныи  танец – менуэт. 

Менуэт 
Менуэт – один из самых популярных танцев XVI–XVII веков. Пережив на 

несколько столетии  одновременно возникшие с ним хореографические формы, он 
сыграл большую роль в развитии музыкально-танцевального жанра. Как                            
и большинство танцев, он возник из французского крестьянского бранля. Родинои  его 
считают Бретань. Свое название он получил от Menu – в переводе с французского – 
маленькии , мелкии  шаг. Сначала был народныи , хороводныи  танец. При Людовике ХIV 
стал придворным танцем. Здесь он теряет народныи  характер, свою 
непосредственность и простоту, становится величественным и торжественным.  

Придворныи  этикет наложил свои  отпечаток на характер танца. В менуэте 
стремились показать красоту манер, изысканность и грациозность. Аристократическое 
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общество тщательно изучало поклоны и реверансы. Пышная одежда исполнителеи  
обязывала к медленным движениям и соответствующеи  изящнои  и грациознои  
музыке. Менуэт все больше и больше обретал черты танцевального диалога. Менуэт 
был популярным танцем не только при французском дворе, но и на ассамблеях Петра I. 
Первым композитором, написавшим менуэт в 1673 году, стал Жан Батист Люли.  

«Слышно,  как  платья нежно шуршат, в зале мерцая свечи горят. 
Строи но красиво рояль зазвучал, так менуэт открывает наш бал». 

 Э. Мелартин «Менуэт» (исполняет ученик 7-го кл.) 
Бурре 

Бурре – старинныи  французскии  оживленныи  народныи  танец дровосеков. 
Появился в середине XVI века в провинции Овернь. Бурре в переводе с французского – 
«вязанка мелких дров». Аккомпанементом к бурре была игра на волынке, удары 
каблуками, выкрики. Вскоре распространился по всеи  Франции в придворном                  
и городском быту, превратившись в подвижныи , веселыи  танец. Размер двухдольныи ; 
начинается затактом в четверть. Бурре часто встречается в сюитах XVIII века 
(«Англии ских» и «Французских» И.С. Баха); изредка появляется в музыке XX века            
(в балете «Золушка» С. Прокофьева и др.) 

«Бурре сегодня удивил. Во Франции он зародился.     
Из связки дров он появился. И зазвучал он на балу!   

В балете «Золушка» бурре танцуют, с затакта музыка звучит.  
У Баха он в сюитах важен, Французских и англии ских даже».  

И. Кребс «Бурре» (исполняет ученица 5-го кл.) 
Гавот 

Еще один французскии  танец – гавот. Это крестьянскии  хороводныи  танец, 
возникшии  в начале XVI столетия. Французские крестьяне исполняли его легко, 
плавно, грациозно, под народные песни и волынку. Вначале гавот не получил широкого 
распространения и вскоре был забыт. Однако на рубеже XVII–XVIII веков гавот 
возрождается и быстро завоевывает одно из самых видных мест среди бытовых 
танцев. Но решающая роль в возрождении этого танца принадлежит композиторам, 
которые создают очаровательные мелодии гавота и вводят их в самые различные 
музыкальные произведения. В XVIII веке гавот  – это галантныи , жеманныи                        
и манерныи  танец. Музыкальныи  размер 2/4, 4/4. 

«Вот веселыи  хоровод – исполняется гавот. 
         А галантная волынка всех зовет на вечеринку». 

Ж. Рамо «Гавот» (исполняет ученик 3-го кл.) 
Марш 

Во Франции зарождались не только танцевальные жанры, но и маршевая 
музыка. Марш в переводе с французского обозначает шествие, движение вперед.     
Марш обеспечивал синхронное движение большого числа людеи . Отличается строго 
размеренным темпом и четким ритмом. Встречается в операх, сюитах, а также как 
самостоятельное инструментальное произведение.  

И.С. Бах «Марш» (исполняет ученик 3-го кл.) 
Куранта 

Куранта – это придворныи  танец рубежа XVI–XVII веков, французского 
происхождения. Куранта – танец торжественныи , его справедливо называли «танцем 
манеры», горделивым шествием. Название куранты происходит от итальянского слова 
corrente, что значит течение воды, плавное, равномерное. Один из историков 
сравнивает движения куранты с движениями пловца, которыи  плавно погружается       
в воду и затем появляется снова. Из истории куранты: трое кавалеров приглашали трех 
дам для участия в танце. Дам отводили в противоположныи  угол зала и просили 
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танцевать. Дамы отказывались. Кавалеры, получив отказ, уходили, но затем 
возвращались снова и становились перед дамами на колени. Только после этои  сцены 
начинался танец. Отличительными чертами является трехдольныи  размер, умеренныи  
темп, частая смена ритмических группировок. Характер торжественныи , плавныи . 

«Звучит торжественно Куранта. Придворныи  танец начался. 
Играют   дружно   музыканты.   Шуршат   банты и кружева». 

Каттинг «Куранта» (исполняет ученик 5-го кл.) 
Тарантелла 

Продолжаем наше путешествие по Италии и попадаем в итальянскии  город 
Таранто – в честь которого возник танец тарантелла. Но есть и другая версия названия 
этого танца. Считалось, что если человека укусит паук тарантула – то он должен 
беспрерывно танцевать, чтобы не умереть от яда тарантула. Так возник танец 
тарантелла. Быстрыи , ритмичныи  танец. 

Э. Марсдэн «Тарантелла»  (исполняет ученик 5-го кл.) 
Аллеманда 

А мы продолжаем наше музыкальное путешествие, знакомясь со старинными 
танцами, и попадаем в Германию. 

Аллеманда – старинныи  немецкии  четырехдольныи  танец. Известная еще             
в XVI веке, аллеманда была торжественным групповым танцем. Исполнители 
становились парами друг за другом. Колонна двигалась по залу, и когда доходила         
до конца, участники делали поворот на месте, не разъединяя рук, и продолжали танец       
в обратном направлении. Аллеманда состоит из двух частеи , на каждую по восемь 
тактов. В XVII веке она вошла в сюиту в качестве танцевальнои  пьесы. 

И. Пахельбель «Аллеманда» (исполняет ученица 4-го кл.) 
 Сарабанда 

А теперь мы попадаем в прекрасную Испанию.  
Танец сарабанда зародился в Испании в XVI веке. Поначалу это был народныи  

танец. Характер его благородныи , мерныи , впрочем, важность этого танца не 
подавляет, а скромность придает ему еще больше грациозности. Танцевальныи  
рисунок испанскои  сарабанды не сохранился, но отдельные движения влились                 
в андалузские танцы более позднего времени. За пределы Испании сарабанда попадает 
в XVII веке. Здесь она становится парным танцем с более спокои ным ритмом                     
в характере медленного торжественного шествия. Иногда сарабанды имели траурныи  
характер. В творчестве Баха сарабанда прочно вошла в сюиту, основу которои  
составляют четыре танца: аллеманда, куранта, сарабанда и жига. 

Гендель «Сарабанда» (исполняет ученик 2-го кл.) 
Фламенко 

Испания из-за своего расположения впитала музыкальные особенности разных 
стран. Там слышны и европеи ские, и восточные мотивы. Так родился танец фламенко. 
Фламенко появился в Испании в XVIII веке. Это танец огня, музыка души, песня страсти. 
Фламенко в переводе с испанского  означает – огненныи , пламенныи . 

«Танец огненныи , танец пламенныи . 
Фламенко – танец Испании. Звучит как сердца призыв! 
В пляске огненнои , в пляске радостнои . 
Фламенко – танец страсти. Звучит как сердца призыв!» 

Гиллок «Фламенко» (исполняет ученица 6-го кл.) 
 

Жига  
Продолжаем путешествие и попадаем в Великобританию. В Англии появился 

старинныи  танец под названием «жига». Это танец англии ских моряков. Быстрыи , 
грубоватыи  и веселыи . Первоначально он назывался «джига» – ирландскии  веселыи  
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парныи  танец. Моряки возвращались домои  с богатым уловом и устраивали праздник 
на родном берегу. Особенно широко он был распространен в Англии, Ирландии, 
Шотландии. В XVII веке Англии ская жига вошла в танцевальную сюиту. Музыкальныи   
размер жиги: 3/4, 3/8, 6/8, пунктирныи  ритм придает еи  подчеркнуто-четкии  
характер. Как танец, завершающии  сюиту, он идет в самом быстром темпе. 

Гендель «Жига» (исполняет ученица 5-го кл.) 
Вальс 

Отправляемся в Австрию. В XVIII веке кончилась блистательная эпоха менуэта     
и гавота. На смену им приходят новые свободные и непринужденные танцы. Особое 
место среди них принадлежит вальсу. Вальс зародился в 70-х годах XVIII века                     
в Австрии. Непосредственныи  предшественник вальса – лендлер, крестьянскии  танец, 
возникшии  в альпии ских областях Австрии. Для лендлера типичны скользящии  шаг     
и повороты в среднем темпе. Позднее вальс стал популярным танцем по всеи  Европе. 
Десятки знаменитых композиторов разных стран увлеклись вальсом, вводя эту форму 
в свои сочинения. Всемирно известны вальсовые мелодии Моцарта, «Приглашение        
к танцу» Вебера, задушевные вальсы Шуберта, изящные, грациозные вальсы Шопена, 
широкие по своему симфоническому развитию вальсы Глинки, Чаи ковского, Глазунова. 

«Волшебныи   жизни вальс вы танцевать не устали. 
Кружит и кружит вальс любви – бесконечныи  танец». 

Шуберт Вальс си минор (исполняет ученик 7-го кл.) 
Шалыгина «Вальс снежинок» (исполняет ученик 4-го кл.) 

Полька 
Наше музыкальное путешествие подходит к концу. И мы направляемся в сторону 

Чехии. Там родился танец под названием «полька». Полька в переводе с чешского – пол-
шага. Для польки характерен веселыи  нрав, двухдольныи  размер и легкии  шаг. 

Д. Шостакович  «Полька» из танцевальной сюиты (исполняет ученица 7-го кл.) 
 

Подводя итог нашего концерта, хочется обратить ваше внимание на то, как           
с помощью музыкальных отрывков, мы смогли совершить путешествие по разным 
странам и даже заглянули в прошлые столетия, вернувшись, как по волшебству, на 
300–400 лет назад. Восприятие характера музыки того времени позволило нам 
почувствовать ту атмосферу и побывать в другои  эпохе. Хочется поблагодарить всех 
учащихся за подготовку к концерту. До новых встреч. 
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 Лилия Ринатовна СТРОЙ,  

первый проректор  
Красноярского  государственного  
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«…ОН О СЕБЕ СОХРАНИЛ ХОРОШУЮ ПАМЯТЬ».  
СТРАНИЦЫ ТВОРЧЕСКОЙ БИОГРАФИИ ХУДОЖНИКА МИХАИЛА РУТЧЕНКО 

 
Михаил Александрович Рутченко (1863–1937) – первыи  наставник живописца 

Дмитрия Иннокентьевича Каратанова, архитектора Леонида Александровича 
Чернышева. Один этот факт позволяет оценить важность участия Рутченко                        
в формировании художественнои  культуры города Красноярска конца XIX века. Вместе 
с тем изучение мемуарнои  литературы, затрагивающеи  творчество Михаила 
Александровича, обнаружение малоизученных архивных документов, исследование 
материалов ретроспективнои  периодики помогают реконструировать страницы его 
творческои  биографии и оценить масштаб его деятельности, связаннои  с городскои  
культурои  1889–1895 годов.  

Известно, что он был выпускником Киевскои  рисовальнои  школы Н.И. Мурашко, 
затем вместе с А.И. Беклемишевым-Реджио работал над декорациями Киевского 
оперного театра. Будучи вольнослушателем Санкт-Петербургскои  Императорскои  
Академии художеств, получил свидетельство на звание учителя рисования низших 
учебных заведении . Участвовал в написании учебника «Школа рисования», изданного   
в Москве в 1888 году.  

В 1889 году Михаил Александрович приехал в Красноярск, которыи  
стремительно 
развивался. 
Современники 
отмечали, что в это 
время в городе жили 
«40 тысяч душ обоего 
пола. Станция 
Красноярск 
расположена на 
711 версте Средне-
Сибирскои  железнои  
дороги и является 
последнею на участке 
Обь-Красноярск. 
Мост через Енисеи  
еще не был возведен, 
и железная дорога 
была однопутка. <…> 
Самои  выгоднои  
отраслью торговли  
считается продажа 
питии , в городе имеется                                            План Красноярска 1906 года 
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более ста разного рода винных продаж»1. Для горожан работала открытая публичная 
библиотека, телеграфная станция, городскои  театр, общественныи  музеи , 
фельдшерская школа. Красноярцы гордились городским парком, каменнои  часовнеи  на 
Караульнои  горе, Кафедральным собором Рождества Пресвятои  Богородицы, 
возведенным по проекту архитектора Константина Тона, пароходным движением по 
Енисею. В этот период, проезжая через всю Сибирь, Антон Павлович Чехов, отметил: 
Красноярск – «самыи  лучшии  и красивыи  из всех сибирских городов <…>; я жалел, что 
университет открыт в Томске, а не тут, в Красноярске» [3, с. 44].  

Возможно, что именно стремительное развитие Красноярска повлияло на 
приезд Рутченко в сибирскую провинцию. Весть о том, что в городе поселился 
профессиональныи  художник, быстро распространилась. Узнал об этом                                
и пятнадцатилетнии  Митя Каратанов и изъявил желание лично познакомиться. 
«Вои дя в его комнату, я увидел перед собои  довольно высокого, с темными волосами     
и в короткои , несколько вьющеи ся бороде, и на голове, строи ного, с некрупными,          
но приятными чертами, с чистым лбом, небольшим носом. В общем его лицо можно 
было назвать красивым, к тому же приятным. Принял он меня приветливо. Спросил 
кто я и причину прихода. Я в своем ответе, конечно, упомянул, что рисую. На стене 
висели 2–3 его масляных работы, но содержания их не помню, на стуле стоял ящик         
с красками в тюбиках. С почтением я созерцал и этого человека, и все принадлежавшие 
ему предметы»2.  

После этои  встречи Рутченко, подыскивающии  для себя другое, более 
подходящее жилье, переехал к Каратановым3, которые сдавали в аренду одну из 
комнат дома – большую и светлую. Вскоре к постояльцу присоединилась его жена 
Людмила Аркадьевна Рутченко (урожденная Окуловская). Она, имевшая аттестат 
акушерки Московского университета, была туруханскои  окружнои  повивальнои  
бабкои , но уже в 1890 году перевелась работать по специальности в Красноярск4.  

Людмила Аркадьевна «быстро завоевала, как и М.А. симпатию моих родителеи  
и сестер <…> Зажили хорошо и дружно. Вечерами собирались вокруг чаи ного стола. 
Отец5 <…> довольно хорошо играл на гитаре. М.А. по стенам развесил свои этюды»6. 
Этот факт не раздражал родителеи  Каратанова, Иннокентии  Иванович помимо любви   
к музыке, «занимался рисованием черными или цветными карандашами, или 
акварелью на толстои , вероятно ватманскои  бумаге. <…> Иногда копировал картинки 
из журналов и делал не лишенные остроумия карикатуры. <…> карикатуры на местных 
жителеи  им были посланы в журнал «Будильник», и они были воспроизведены»7. Более 
того, Иннокентии  Иванович с детства дружил с Василием Ивановичем Суриковым8       
и, возможно, содеи ствовал его знакомству с Рутченко в 1889 году.  

Каратанов вспоминал, что Михаил Александрович в Красноярске «быстро 
перезнакомился и сошелся с нашеи  интеллигенциеи , а также с представителями 
капитала. Вскоре ему было предложено место преподавателя рисования в здешнеи  
мужскои  гимназии. Не помню, кто до него преподавал там рисование, но знаю,              

                                                 
1
 Архив Красноярского краевого краеведческого музея, далее АКККМ. 

2
 АКККМ 

3
 Комната, в которую заселился Рутченко, была обещана другому человеку по фамилии Суриков (однофамилец 

художника). Каратанов об этом знал, однако организовал заселение нового жильца. Одновременно во двор до-

ма Каратановых с пожитками с разных концов улицы въехали Рутченко и Суриков, к удивлению родителей 

Дмитрия Иннокентьевича. Скандал удалось замять, и в дом Каратановых заселился Рутченко с женой. 
4
 Государственный архив Красноярского края, далее ГАКК. 

5
 Отец Каратанова – Иннокентий Иванович Каратанов. 

6
 АКККМ 

7
 АКККМ 

8
 Дома семьи Суриковых и деда Каратанова находились по соседству. 
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что велось оно очень плохо, но когда за это взялся М.А., то под его руководством дело 
пошло иначе. <…> многих гимназистов <…> он умел направить по этому пути, и они       
в дальнеи шем продолжали усовершенствоваться в столицах»1. На этом поприще 
Рутченко работал с 1890 года, до него рисование преподавали И. Церенович           
(1868–1869) и Г. Некрасов (без указания годов), не имевшие вообще никакого 
образования    [2, с. 130].  

В 1891 году Цесаревич Николаи  Александрович Романов, во время Восточного 
путешествия, прибыл в Красноярск. Одним из 
пунктов посещения в городе была мужская 
гимназия. Ученики поднесли в дар наследнику 
россии ского престола изящную папку «с 12-ю 
видами окрестностеи  Красноярска, 
рисованными учителем рисования 
М.А. Рутченко» [2, с. 94]. После этого события 
художника пригласили преподавать 
рисование в женскую гимназию, где прежде 
работал учитель Фрелек (1888–1891) [3, с. 61], 
но его ученицы не проявляли особои  
склонности к занятиям. С 1892 года рисование 
вошло в перечень обязательных дисциплин 
гимназисток.  

С приездом Михаила Александровича в 
Красноярск совпало и открытие воскресных 
рисовальных классов для всех желающих 
учеников городских школ без различия пола и 
возраста. Художник стал безвозмездно 
работать с детьми. Рисовальная школа 
расположилась в здании мужскои  гимназии. 
Обществом попечения о начальном 
образовании были приобретены орнаменты и 
образцы для рисования на сумму 120–
150 рублеи .   

Итак, первые рисовальные 
классы Красноярска открылись    
в 1891 году. Через год, благодаря 
знакомству с городскои  элитои ,  у 
Рутченко появилась возможность 
показать населению работы 
своих воспитанников на первои , 
документально зафиксированнои  
художественнои  выставке 
Красноярска. Экспозиция 
проводилась 6–26 апреля 
1892 года в доме купца Алексея 
Андреевича Светлакова для сбора 
средств переселенцам из 
губернии, пострадавшим от 
неурожая2.  

                                                 
1
 АКККМ 

2
 ГАКК 
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Михаил Александрович работал в организационном комитете вместе                     
со статским советником Давыдовым и золотопромышленником Кузнецовым1. 
Инициативу поддержали городскои  голова и Енисеи скии  губернатор2. 

Выставку собирали всем городом, три комнаты двухэтажного кирпичного дома 
были заполнены полотнами из частных коллекции , копиями знаменитых мастеров, 
работами местных художников и фотографов. Особое экспозиционное пространство 
занимала картина «Милосердныи  самаритянин» В.И. Сурикова. Достои но смотрелся 
холст «В секретнои »3 М.А. Рутченко, его мастерство пресса отметила особо.  

Чистыи  доход экспозиции составил 317 рублеи  35 копеек [6, с. 3], ее посетили 
1950 зрителеи , которые, возможно, среди работ учеников рисовальнои  школы,                 
к которым критика отнеслась насмешливо, видели начинания Дмитрия Каратанова      
и Леонида Чернышева. Юноши не только обучались у Рутченко, они полтора года жили 
в его семье4, а летом 1892 года уехали учиться: Чернышев в Московское училище 
живописи, ваяния и зодчества (отделение архитектуры), Каратанов в Санкт-
Петербургскую Императорскую Академию художеств.  

Идею рисовальнои  школы Рутченко связывал с интеграциеи  художественного 
образования и ремесленного производства. Михаил Александрович руководствовался 
опытом Рисовально-технических классов Пскова, открытых в 1889 году и включавших 
помимо художественных дисциплин предметы прикладного характера, закрепляющие 
прои денное в различных отраслях «ремесленного производства»5.  

В 1892 году городская дума поддержала открытие в Красноярске рисовально-
технических классов «не только для учеников начальных городских училищ, а вообще 
для всех лиц, желающих заняться этим делом»6. Возможно, чиновников убедила 
целеустремленность художника, участвовавшего в открытии городскои  выставки          
и привлекшего к этому начинанию юных горожан. Поддерживая инициативу Рутченко 
на словах, члены думы не пытались решить проблемы: финансирования учреждения, 
выделения ему помещения, оплаты труда педагога. 

Рутченко работал безвозмездно, справляясь с трудностями самостоятельно.     
Во-первых, в 1893 году он открыл в городе собственную иконописную мастерскую, 
чтобы осуществить сближение художественного творчества и ремесленного 
производства. К слову, в городе работали мастерская живописца Е.И. Козлова                    
и иконописная мастерская Знаменского женского монастыря, открытая в 1892 году.  
Во-вторых, Рутченко неустанно искал источники финансовои  поддержки школы. Он 
обращался к Обществу попечения о начальном образовании и после горячих дебатов 
ему пообещали ежегодную субсидию в размере 120 рублеи , но не выделили. В-третьих, 
художник лично встречался с руководством Академии художеств и договорился               
о поддержке работы школы. В итоге рисовальные классы Красноярска были оснащены 
учебными пособиями и образовательнои  программои . «Академия выразила намерение 
высылать еще, ежегодно картины, покупаемыя ею на выставках, с тем, чтобы помещать 
их в местныи  музеи » [7, с. 3]. К сожалению, этот факт не впечатлил тех, на чью помощь 
рассчитывал Рутченко: меценатов, городских чиновников и губернских властеи .  

В 1894 году художник просил Леонида Константиновича Теляковского, 
губернатора Енисеи скои  губернии, выделить помещение для школы. Сановник 
адресовал эту проблему красноярскому мещанскому старосте Сазонову, отметив, что 

                                                 
1
 Александр Петрович Кузнецов – сын Петра Ивановича Кузнецова, мецената Василия Ивановича Сурикова. 

2
 ГАКК 

3
 Данная работа под названием «Узник» находится в фондах Красноярского краевого краеведческого музея. 

4
 Рутченко с женой и Дмитрием Каратановым (родители которого уехали из Красноярска), на правах арендато-

ров, проживали в доме Чернышевых. Каратанов в семье Рутченко прожил полтора года.  
5
 ГАКК 

6
 ГАКК 
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«ни в г. Красноярске, ни вообще в губернии не имелось школы рисования как в других 
местностях Империи, где подобные заведения признаются весьма полезными                   
и получают широкое развитие. Известно, что рисовальные школы особенно полезны 
для местного ремесленного населения, давая ему возможность изучать искусства 
черчения и рисования, развить в себе художественныи  вкус и прилагать, затем, 
приобретенные познания к своим работам, которые, благодаря сему, выходят 
значительно изящные и, без сомнения, ценные»1.  

Желая быть убедительным, губернатор затронул вопрос, которыи  в тот период 
активно обсуждался местнои  общественностью: городская производственная среда 
должна развиваться посредством занятии  черчением и рисованием. «К сожалению,         
у нас в Красноярске ремесленное образование стоит на самои  низкои  ступени 
развития, но никто не заботится о поднятии его на должную высоту» [4, с. 3]. 
Теляковскии  просил Сазонова предоставить для школы помещение в здании 
мещанскои  управы. Староста ответил отказом из-за отсутствия свободного места.  

В итоге Рутченко вынужден был проводить занятия по месту жительства,          
в доме Красноярскои  учительскои  семинарии, два раза в день. Оплата уроков достигала 
3–5 рублеи  в год. В начале 1895 года художник добился, чтобы школа обосновалась        
в помещении мужскои  гимназии, обучение детеи  вновь стало бесплатным.  

Во многом финансовые сложности на педагогическом поприще Михаил Алексан-
дрович сглаживал за счет прибыли, которую приносила иконописная мастерская. Здесь 
выполнялись заказы «живописи, образов на досках с вызолоченными, цырованными, 
чеканными, эмалированными и живописными фонами, на стенах, металлах и стекле, 
позолоты и серебрения по дереву и металлам, иконостасов, киотов, рам, глав, крест., 
риз и проч. церковн. утвари, резьбы самых сложных рисунков иконостаснои , мебель-
нои  и всякаго рода столярных и малярных изделии » [5, с. 3].  

В 1894 году мастерская Рутченко оказалась в центре городского скандала: 
Енисеи ское губернское правление представило губернатору прошение об 
оштрафовании Рутченко на 10 рублеи  за оказанное им неуважение к Красноярскои  
ремесленнои  управе и на 35 рублеи  в пользу ремесленнои  казны. Причина заключалась 
в том, что мастерская не имела надлежащего аттестата, управского свидетельства, 
работала с внешнеи  вывескои  (то есть рекламировала свою деятельность, не получив 
соответствующего разрешения), с наи мом 6 иногородних, незарегистрированных 
подмастерьев. В разгар судебных разбирательств «поступили в Управу жалобы на 
Рутченко от его же подмастерьев относительно денежного расчета за их работу»2.  

Начались препирательства Михаила Александровича с ремесленнои  управои , 
куда его четыре раза приглашали повестками, в том числе и через городскую полицию. 
Рутченко игнорировал вызовы, объясняя свое поведение нехваткои  времени из-за 
педагогическои  деятельности. На первых двух повестках он сообщил, что прии ти не 
может. На третьем документе (заседание назначено на 11 октября 1894 года) художник 
написал с раздражением: «Третии  раз сообщаю Ремесленнои  Управе, что в понедельник 
быть не могу по служебным обязанностям, как известно Ремесленнои  Управе, что           
я состою на должности преподавателем при Красноярскои  Губернскои  Гимназии            
и в понедельник должен быть на уроках. О своеи  личности, если это нужно 
Ремесленнои  Управе, (она) должна справляться в тех учреждениях, в каких должна 
быть моя личность известна»3. 

Непримиримыи  конфликт художника с ремесленными властями усугублялся 
семеи нои  драмои . В последнем Каратанов обвинял жену Рутченко, которая, была 
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«молодая, неглупая, привлекательная женщина, живая и веселая. Красивои  ее назвать 
нельзя, но лицо ее было приятно. Была она из тех натур, которые, имея горячии  
темперамент, при отсутствии нравственных сдерживающих импульсов, не могут 
владеть собои , а потому быстро и легко поддаются увлечениям»1. В 1895 году супруги 
разъехались: Людмила Аркадьевна по собственному прошению была переведена 
Енисеи скои  врачебнои  управои  в Енисеи ск, Михаил Александрович уехал в Иркутск. 
Рисовально-техническая школа прекратила свое существование, и горожане 
сокрушались, что хорошо начатое дело так скоро погибло от равнодушия общества.  

С отъездом Рутченко из Красноярска, развитие художественного образования     
в городе оборвалось, до 1910 года этот вопрос оставался нерешенным. При этом 
Енисеи скому губернатору периодически приходили запросы Академии художеств           
о наличии в городе рисовальнои  школы, на которые следовали отрицательные ответы.  

Дальнеи шая судьба художника Рутченко находится за рамками культурнои  
жизни Красноярска, однако невозможно оставить без внимания несколько фактов, 
связанных с его последующеи  деятельностью.  

В 1896 году он направился в Якутск, но остановился в Иркутске, где в гимназиях 
преподавал рисование. В 1898 году при Вознесенском мужском монастыре он открыл 
школу рисования и иконописи, обучая 35 взрослых и детеи . В 1900 году совместно          
с художником Н.И. Верхотуровым организовал «рисовальные классы при только что 
возникшем тогда обществе распространения народного образования и народных 
развлечении » [1, с. 3]. С 1900 по 1904 год он публиковал заметки в журнале «Искусство 
и художественная промышленность».  

В 1905 году Рутченко преподавал рисование в гимназиях и училищах Украины.  
В 1910 году переехал в Читу, тогда же его бывшие воспитанники Каратанов                        
и Чернышев, при содеи ствии Сурикова, открыли первую сибирскую художественную 
школу – Рисовальные классы Красноярска (1910–1919). Возможно, что об этом знал 
Рутченко, которыи  в 1916 году был проездом в столице Енисеи скои  губернии                   
и временно остановился в городе. Вместо темноволосого человека Каратанов, которыи  
встретился со своим учителем, увидел седого старика, надломленного жизнью. В это 
время Михаилу Александровичу было около 53 лет, он лишился должности директора     
в Читинскои  художественно-промышленнои  школе, открытие которои  инициировал     
в 1913 году. С 1917 года в Украине он занимался своим любимым делом – учил 
рисованию детеи .  

Вернемся в Красноярск. Городская художественная жизнь 1889–1895 годов 
активно развивалась, во многом благодаря инициативности и целеустремленности 
Михаила Рутченко. Он плодотворно работал как живописец и имел большие заказы. 
Каратанов вспоминал, что для правительственных учреждении  он написал масляными 
красками несколько царских портретов, Александра III. Были заказы и от местных 
состоятельных людеи . Он писал портрет со здешнего владельца стеклянного завода, 
богача Данилова и многих других. Писал этюды и с людеи , и с природы. Именно он         
в 1891 году оформлял меню памятного обеда Цесаревича Николая Александровича        
в Красноярске. Годом ранее художник начал работать над декорациями и росписью 
занавеса для нового городского театра2 вместе с юным Каратановым. Благодаря 
гонорару за этот заказ, Дмитрии  Иннокентьевич получил финансовую возможность 
поступления в Санкт-Петербургскую Императорскую Академию художеств.                     
На необходимости его обучения в Академии настаивал Суриков и просил Михаила 
Александровича подготовить даровитого ученика к вступительным экзаменам. 
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Деревянное здание театра, находившееся возле современного стадиона «Динамо», сгорело в пожаре 1898 года.  
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Рутченко гордился дружбои  с Василием Ивановичем, вел записи их бесед1. 
Суриков считал его талантливым художником, в письмах родным справлялся о нем, при 
встречах, прислушивался к его профессиональному мнению. В 1936 году (за год до 
смерти Рутченко), когда красноярскии  краевед М.В. Красноженова готовила к печати 
воспоминания красноярцев о Сурикове, она согласовывала рукопись с дочерью 
художника Ольгои  Васильевнои  Кончаловскои . Та, внося коррективы, заметила:            
«Я помню, Рутченко бывал у нас: и у нас было впечатление, что у него мания величия;   
и правда, в воспоминаниях он проявляет «излишнюю» строгость к своему старшему 
собрату. Смешновато <…> я сомневаюсь, был ли он, Рутченко, в глубине души другом 
Сурикова»2. 

Взрывнои  и бескомпромиссныи  характер Рутченко отягощал продвижение его 
творческих идеи . Члены ремесленнои  управы возмущались, что Рутченко, вместо того 
чтобы представить себя «за вежливого интеллигента, напротив оказывает свое какое-
то чересчур дерзкое невежество и явное неуважение», «неприличие и вообще 
поведение, противное духу вежливости и благопристои ности»3. Каратанов также 
отмечал в характере своего учителя внутреннее напряжение: «Я замечал несколько 
раз, что он чем-то недоволен, что есть какая-то язвинка, которая иногда причиняет ему 
душевную боль и несколько выводит его из равновесия»4.  

Вместе с тем именно его напор, целеустремленность и непоколебимая вера              
в искусство, позволяли живописцу развивать художественные процессы 
провинциального Красноярска 1889–1895 годов. Каратанов, вспоминая своего первого 

Каратанов среди учеников Красноярской рисовальной школы (около 1910 года). 

                                                 
1
 Записи были уничтожены в 1907 году, при аресте Рутченко за участие в революционном движении. 
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учителя, писал: «Среди знавших его, он о себе сохранил хорошую память»1, которая 
связана с повышением уровня преподавания уроков рисования в гимназиях города 
(1890–1895); проведением первои  художественнои  выставки Красноярска (1892); 
созданием рисовально-техническои  школы (1891–1895); открытием иконописнои  
мастерскои  (1893–1895). Рутченко придавал художественным силам Сибири 
центробежное движение, желая укрепить регион внутреннеи  творческои  мощью, 
закрепить ростки художественных сил на местах, сформировать такои  сценарии  
культурного развития, которыи  ослабит кадровыи  отток из провинции  и позволит 
полнокровно развиваться местным художникам вдали от центра России.  

Колоссальные усилия Михаила Александровича были устремлены в будущее, 
предопределяя условия эффективного развития художественных процессов: 
экспозиционнои  культуры, художественнои  критики, общественно-творческои  
деятельности, мастерового сектора, просветительскои  работы, художественного 
образования. Поэтому его роль в формировании творческои  среды Красноярска          
XIX века не ограничивается годами проживания в городе. Художественные процессы, 
заложенные им в 1889–1895 годах, дорабатывались городскои  культурои  вплоть          
до первых десятилетии  XX столетия, творческои  и педагогическои  деятельностью его 
учеников, сохранивших память о человеке, самоотверженно служившему сибирскому 
искусству.   

Литература 

 

1.   Адрианов. Классы рисования и живописи // Сибирское слово. – 1911. – № 43. 
2. Бакаи , Н.Н. Двадцатипятилетие красноярскои  губернскои  гимназии (1868–1893 г.). –

Красноярск, 1893. 
3. Бакай, Н.Н. К двадцатипятилетию красноярской женской гимназии (1869–1894 гг.). –

Красноярск, 1895. 
4.  Вопрос о необходимости развития // Енисеи скии  листок. – 1894. – № 15. 
5. Объявление о работе иконостаснои  мастерскои  М.А. Рутченко // Енисеи скии  листок. – 

1893. – № 35. 
6. Отчет по устрои ству художественнои  выставки в пользу Временнаго Переселенческаго 

Комитета // Енисеи скии  листок. – 1892. – № 33. 
7.  Н.С. С заседания совета школьного общества // Енисеи скии  листок. – 1894. – № 40. 
8.  Чехов, А.П. Остров Сахалин. – М., 2004. 

 
 

Фотографии из фондов  Красноярского краевого краеведческого музея. 

                                                 
1
 АКККМ 



Страницы истории    

 

 
 97 

Жанна Робертовна МАКЕЕВА,  
доцент кафедры хорового дирижирования  

Красноярского государственного института искусств 

  
КАПЕЛЛА П.К. МАРЧЕНКО 

Красноярский край богат именами, возродившими хоровую культуру реги-
она: П.И. Иванов-Радкевич, С.Д. Савватеев, М.С. Алтабасов, П.К. Марченко,              
Н.А. Тычинский, Е.К. Маевский, В.С. Мартынов, К.А. Якобсон, Л.В. Краевая,                  
Г.А. Шахраманян и мн. др. Их жизнь, творческая биография,  мировоззрение, про-
фессионализм демонстрируют нам подлинные ценности и идеалы профессии   
хорового дирижера. Среди выдающихся хормейстеров яркой личностью является 
Павел  Карпович  Марченко. 

Много интересных хоровых коллективов существовало в середине двадцатого 
столетия в Красноярске, но наиболее популярной, востребованной, любимой  красно-
ярскими слушателями была народная хоровая ака-
демическая капелла Красноярского деревообраба-
тывающего комбината (ДОК). Бессменным ее руко-
водителем в течение 30 лет был энтузиаст и боль-
шой любитель хорового искусства П.К. Марченко.      
В 60–80-е годы  двадцатого столетия  имя  руководи-
теля народной хоровой капеллы ДОКа  было  хорошо  
известно в Красноярске.  «Капелла Марченко», «мар-
ченковцы» – звучало на устах взрослых и детей. Его 
любили, его уважали, он был непререкаемым авто-
ритетом, добрым учителем, другом, наставником для 
всех, кто его знал. Любительская капелла просуще-
ствовала довольно долгий для самодеятельного 
коллектива срок, конечно же, благодаря Павлу Кар-
повичу, всегда стремившемуся к совершенствованию 
исполнения, а также к профессионализму в работе и 
высокохудожественному репертуару.  

Павел Карпович Марченко (1932–1984) – один из основоположников и пропа-
гандистов академического хорового искусства в Красноярске, человек ярко одаренный, 
талантливый и беззаветно преданный хоровому делу. Его деятельность была обшир-
ной. Он одновременно выполнял большую административную работу, являясь дирек-
тором седьмой музыкальной школы, а также был руководителем трех коллективов: 
народной хоровой академической капеллы, детского хора и вокального ансамбля педа-
гогического состава. За титанический труд, помноженный на любовь и терпение,            
в 1972 году П.К. Марченко присвоено звание «Заслуженный работник культуры 
РСФСР», а в 1979 году он был награжден знаком «Отличник всероссийского хорового 
общества», в 1980 – знаком ВЦСПС  «За достижения в самодеятельном искусстве». 

За скупыми фактами стоит неординарная личность – одаренный милостью      
Божьей педагог, музыкант, просветитель, щедрой души человек, жизнь которого была 
добрым примером бескорыстного служения искусству. 

Любовь к музыке развивалась в нем с детских лет, она передалась ему по наслед-
ству от родственников: непрофессиональных певцов и самодеятельных скрипачей. Уже 
с  юношеских лет проявилась страстная любовь к пению. Пел он много, но чаще для се-
бя – легкомысленным считалось это занятие для мужского пола. Как только не отгова-
ривали его родные от поступления в музыкальное училище. Однако семнадцатилет-
ним юношей в 1949 году Павел поехал учиться в Красноярск. Выбрал дирижерско-
хоровое отделение. Отсутствие начального музыкального образования, несмотря на 
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очень хороший музыкальный слух, не позволило ему участвовать в испытательном 
конкурсе. Документы были возвращены, и в сдаче вступительных испытаний отказано. 
Мечта обучаться профессии хорового дирижера осуществилась лишь через три года, 
когда он после трехлетнего периода интенсивного освоения музыкальной грамоты 
вместе со своими подопечными, учащимися Салырской семилетней школы Ачинского 
района Красноярского края, где он работал в качестве учителя пения и художественно-
го руководителя, поступил в 1952 году в Красноярское музыкальное училище.  

Первым учителем Павла Карповича был Калачев Алексей Николаевич. Вернув-
шись с фронта после войны, А.Н. Калачев возглавил в музыкальном училище открыв-
шееся дирижерско-хоровое отделение, помимо этого взял на себя подготовку будущих 
исполнителей и руководителей оркестров струнных народных инструментов. Бывший 
токарь высокой квалификации, работавший на московских заводах, он учился на 
рабфаке, а затем в Московской консерватории, где осваивал хоровые дисциплины –       
у А.В. Свешникова, и обучался игре на балалайке у большого специалиста-виртуоза       
Н.П. Осипова – заслуженного артиста РСФСР, художественного руководителя и дири-
жера Государственного оркестра русских народных  инструментов. 

Традиции русской хоровой культуры, так ярко присутствующие в исполнитель-
ской деятельности А.В. Свешникова, искусно привитые А.Н. Калачевым, повлияли на 
творческие взгляды Павла Карповича и его принципы, сформировавшие в дальнейшем 
его судьбу и  мировоззрение.   

В 1955 году студентом третьего курса музыкального училища пришел Павел 
Карпович работать в клуб ДОКа. С 19 января 1955 года началась история существова-
ния замечательной Красноярской хоровой капеллы под руководством П.К. Марченко.    
В целях осуществления ленинского принципа «искусство в массы» хоровые кружки со-
здавались на каждом предприятии и заводе, в каждом учебном заведении, во дворцах 
культуры и сельских клубах, создавались порой стихийно, но при талантливом руково-
дителе сохранялись на долгое время. 

Хоровой коллектив ДОКа формировался постепенно. Сначала это был кружок 
любителей народной песни. Занятия и выступления в цехах проходили под аккомпа-
немент баяна. Репертуар, состоящий из народных песен, и форма репетиций «под баян» 
позволяют сделать вывод, что на ранних этапах своего существования капелла была 
народным самодеятельным хором. Пели русские, украинские народные песни в сопро-
вождении и а капелла. Многие обработки народных песен были сделаны самим          
П.К. Марченко, к сожалению, образцов переложений не сохранилось.  

Возраст участников хора хоть и был самый разнообразный, но сравнительно мо-
лодой, начиная от 18 лет и старше. Самой юной  в истории капеллы была четырнадца-
тилетняя Люда Кондрашова, ученица школы № 43, а наиболее взрослым участником  
являлся начальник ЖКО ДОКа Ян Иванович Полтавцев, которому было за 50 лет.  

Первоначально репетиции хора проходили в столовой ДОКа, затем в новом зале  
танцевального клуба. Позже  коллективу был предоставлен акустически приспособ-
ленный для пения хоровой класс с располагающимися амфитеатром сиденьями.         
Постепенно коллектив рос профессионально и увеличивался численно. Концертный 
репертуар пополнялся «акапельными» сочинениями, так начинала формироваться но-
вая программа хора, основу которой составили авторские произведения русских и за-
рубежных композиторов без сопровождения и в сопровождении уже не баяна,                  
а фортепиано.  

Спустя некоторое время в репертуаре хора появились следующие произведения: 
«Соловушка» П. Чайковского, «Табун», «Как песня родилась» Г. Свиридова, «Зимняя  
дорога»  В. Шебалина, «Узник» А. Давиденко, хоры из опер «Иван Сусанин» М.И. Глинки, 
«Пиковая дама» П.И. Чайковского, «Патетическая оратория» Г.В. Свиридова.                      
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Из воспоминания Нины Григорьевны Будушевской: «…Подкупало горячее стремление 
П.К. Марченко брать высококлассический репертуар. Мы же перепели всех классиков! 
Чайковский, Брамс, Шебалин, Глинка, Калинников, Шуберт» [1, с. 42]. 

Прошло десять лет, и коллектив стал называться академической капеллой.          
В 1970 году хоровой капелле под руководством П.К. Марченко присвоено звание 
«Народная». За тридцать лет существования хор исполнил более 400 произведений. 

Что же особенного в этом коллективе? Культурное пространство России 60–70-х 
годов ХХ века сориентировано политическими требованиями на распространение         
и популяризацию народно-песенного искусства. Академическое исполнительское 
направление существовало в специализированных учебных заведениях и профессио-
нальных капеллах, которые находились в основном в Москве и Ленинграде. При этом 
хоровая капелла  ДОКа уже с конца 50-х годов творческой направленностью избирает 
академическое пение, чем значительно отличается от других красноярских коллекти-
вов. Капелла являет собой пример возрождения культурных традиций  в сфере акаде-
мического хорового исполнительства. Ее репертуар и направленность давали возмож-
ность приобщить слушателей и самих участников хора к богатейшему духовному      
музыкальному наследию.  

Техническое и художественное мастерство народной хоровой академической 
капеллы ДОКа под управлением П.К. Марченко стало образцом высокой профессио-
нальной культуры для многих любительских и профессиональных хоровых коллекти-
вов. Во-первых, в овладении многоголосным пением а капелла в академической мане-
ре. Во-вторых, именно этот коллектив начинает популяризировать произведения оте-
чественной и зарубежной хоровой классики. Капелла стала первым коллективом, воз-
рождающим отечественные хоровые традиции в Красноярске, с ее появлением отме-
чено начало качественного профессионального хорового исполнительства. Цитата       
из газеты «Красноярский рабочий» 1972 года, автор Э.М. Прейсман: «…Из одиннадцати 
произведений девять были исполнены аˈкапелла. Это сложнейшие произведения клас-
сического хорового репертуара. Мягкий звук, ровное звучание аккорда, хороший ан-
самбль –  вот творческий поиск капеллы, следствие исключительно серьезного и лю-
бовного отношения хористов к своему искусству. Глубокое впечатление оставляет 
«Поэма» Фибиха, хор «Зимняя дорога» Шебалина, хор «Узник» Давиденко (на слова 
Пушкина); в экспрессивной манере была исполнена  известная народная песня «Гибель 
Варяга; с подлинным пафосом прозвучал хор Давиденко…».   

Обстоятельная оценка выступления хора выявляет высокое техническое ма-
стерство коллектива,  исполняющего разнохарактерные и разностилевые произведе-
ния. Автор статьи Э.М. Прейсман, профессиональный музыкант, педагог, не скупится на 
похвалу любительского хора, подчеркивая эмоционально обогащенное пение коллек-
тива, которое наполнено искренней симпатией к исполняемым произведениям. 

Участниками хора были люди, не имеющие музыкального образования (рабочие, 
инженеры, позже учителя, студенты, учащиеся). Отбора особого в коллектив  не было, 
принимал П.К. Марченко всех, кто хотел петь. При такой установке научить многого-
лосному «акапельному» пению нелегко. Сначала в капелле было 30 участников, затем – 
около 50–60. Несмотря на отсутствие у певцов какой-либо певческой подготовки, они 
исполняли сложнейшие произведения классического хорового репертуара, причем не 
только четырехголосные произведения, но и восьмиголосные, некоторые переложения 
Павел Карпович делал сам. 

Для капеллы ДОКа любое выступление, гастроли были радостным событием, по-
скольку семейность, добрые, дружеские, товарищеские взаимоотношения всегда при-
сутствовали в этом коллективе (они и сейчас сохраняют добрые чувства друг к другу    
и память о своем руководителе П.К. Марченко). Такие взаимоотношения, как и профес-
сиональные навыки, формируются не просто. В центре их  – личность, в данном случае 
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– Павла Карповича. По отношению к своим хористам и подчиненным он всегда занимал 
позицию понимающего отца, мудрого руководителя.  

Как вспоминают участники хора, П.К. Марченко был не жестким, но требова-
тельным и настойчивым руководителем. Резкости никогда не было в его интонациях. 
Главной силой убеждения в нужности того или иного метода был профессиональный 
показ голосом в работе (или на инструменте), к чему он постоянно обращался – у него  
был приятный баритон.  Всего добивался терпением и повторением. 

Его коммуникабельность, внимательность обеспечивала правильные и эффек-
тивные взаимоотношения дирижера и хора, стимулируя интерес певцов к хоровому 
искусству, а также исполнительскому совершенствованию.  

В разные годы хоровая капелла получала лауреатские звания и дипломы за уча-
стие во всесоюзных и всероссийских смотрах и фестивалях народного творчества.     
Высокую профессиональную оценку исполнительского мастерства получала капелла 
не только от местных дирижеров-хормейстеров – Н.А. Тычинского, Ф.П. Веселкова,     
К.А. Якобсона, Г.А. Шахраманяна, но и от А.А. Юрлова, руководителя Республиканской 
русской хоровой капеллы.  

Из воспоминаний К.А. Якобсона: «В первую очередь, хочу отметить, что, несмот-
ря на то, что у Павла Карповича не было такого большого профессионализма, его хор 
всегда звучал очень стройно. Публику они брали своей задорностью и большой рус-
ской душой, которая всегда звучала в их песнях. Пели они на всех городских обще-
ственных мероприятиях, всероссийских праздниках,  можно сказать всегда, также мно-
го концертов давали у себя в ДОКе. Меня всегда поражало в Марченко его искренность, 
любовь к хоровому искусству, к своему коллективу».  

Гастрольная жизнь коллектива была насыщенной. Капелла много ездила            
по краю, выступала в различных городах Сибири, Алтая, Бурятии, в леспромхозах           
и сельских клубах, перед строителями Красноярской и Саяно-Шушенской ГЭС, на Ачин-
ском глиноземном комбинате. Неоднократно по краевому телевидению и радио звуча-
ли записи выступлений капеллы. 

П.К. Марченко сотрудничал со многими хоровыми коллективами города: Крас-
ноярского музыкального училища (ныне колледж искусств им. П.И. Иванова-
Радкевича) (руководитель Д.С. Можин), педагогического училища им. Горького (ныне 
колледж) (руководитель Н.А. Тычинский), Красноярского театра оперы и балета (глав-
ный хормейстер – заслуженный деятель искусств России Е.К. Маевский), Красноярско-
го театра музыкальной комедии (ныне музыкальный театр) (главный режиссер Юрий 
Гвоздиков). Так, например, капелла совместно с хором театра оперы и балета 12 авгу-
ста 1978 года принимала участие в  открытии этого театра.  
 Народная хоровая академическая капелла ДОКа была известна не только в Крас-
ноярском крае, Восточной и Западной Сибири, знали об ее успехах и в Москве.                  
К 25-летнему юбилею капеллы президиум правления Всероссийского хорового обще-
ства прислал телеграмму следующего содержания: «Сердечно поздравляем участников 
капеллы с 25-летием. Ваша творческая активность, высокий исполнительский уровень, 
широкая концертно-пропагандистская  деятельность и тесная связь с хоровым движе-
нием сделали коллектив хорошо известным в крае и Российской Федерации». 

Конечно, наибольшую известность Павел Карпович получил как руководитель 
капеллы, хотя его творческая деятельность этим не исчерпывается. Много сил и энер-
гии он отдает также педагогической и административной работе. П.К. Марченко  –    
основатель и первый директор  детской музыкальной школы № 7.   

Музыкальная школа – это второе большое детище П.К. Марченко, с ней, так же 
как и с хором ДОКа, была связана вся его жизнь. До конца своих дней он жил ее про-
блемами, нуждами, успехами.  
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До сих пор для многих красноярцев седьмая музыкальная школа так и осталась 
школой П.К. Марченко, хотя прошло больше тридцати лет со дня его смерти.   

В музыкальной школе, которой он руководил, было три детских хора младшего, 
среднего, старшего возраста, которые регулярно занимали на городских и краевых 
конкурсах только первые места; а также хоровой ансамбль преподавателей, исполняв-
ший исключительно произведения без сопровождения. И это еще не все, в пионерском 
лагере, работая музыкальным руководителем, Павел Карпович постоянно организовы-
вал детские хоры, приобщая детей к хоровому исполнительству.  

П.К. Марченко стал организатором совместных выступлений капеллы ДОКа         
и детского смешанного хора ДМШ № 7. Таким образом, он привлекал детей и взрослых 
к хоровому искусству, коллективному творчеству. Было сделано около десяти фондо-
вых записей хоров (детского и капеллы ДОКа) на радио и телевидении.  

Как и другие энтузиасты-хормейстеры, П.К. Марченко старался сохранять тра-
диции российской певческой культуры и видел прямую взаимосвязь развития музы-
кальной культуры с постановкой хорового пения в музыкальных школах на должный 
уровень, веря в его огромные воспитательные, образовательные и эстетические воз-
можности. Он являлся пропагандистом любительского хорового движения (детская      
и взрослая самодеятельность) с обязательным сохранением традиций пения а капелла.   

Заслуги П.К. Марченко перед красноярской музыкальной культурой по праву 
можно назвать выдающимися. Верится, что масштаб этой личности еще будет оценен 
по достоинству. Советник главы г. Красноярска Г.Л. Рукша в своем отзыве говорит:        
« …Мы должны вспоминать отцов-прародителей той традиции хоровой культуры, ко-
торая сложилась в Красноярске. К ним бы я отнес замечательного композитора-
хоровика Олега Зверькова, Павла Карповича Марченко, хормейстера Дмитрия Сергее-
вича Можина, Николая Александровича Тычинского и многих-многих других.       Они 
формировали отношение к хоровой культуре как основополагающей генерации всего 
культурного процесса  в Красноярском крае» [5, с. 4].  

Среди достижений Павла Карповича можно перечислить следующие заслуги:    
создание широко известного высокопрофессионального самодеятельного академиче-
ского коллектива; удерживание его на хорошем исполнительском уровне, что требова-
ло мастерства и подвижничества; популяризация хорового искусства среди самых раз-
ных слоев населения, приобщение их к хоровому исполнительству; стремление к тому, 
чтобы хоровое пение стало близким и доступным каждому – и детям, и взрослым,     
своего рода общенародным достоянием, – и во многом преуспел в этом.   

Павел Карпович Марченко был неуемной и целеустремленной личностью. Нико-
гда не отступал от поставленной цели, следуя принципу: «Делай то, что любишь, и лю-
би то, что делаешь!».  
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 ЭКСПРЕСС-ОБЗОР 

 
Любовь Геннадьевна КАРЗНИКОВА, 
заведующая методическим отделом 

 Централизованной библиотечной системы 
г. Дивногорска 

   
ФОРМЫ И МЕТОДЫ РАБОТЫ С МОЛОДЕЖНОЙ АУДИТОРИЕЙ ПО  

ПРИВЛЕЧЕНИЮ К ЧТЕНИЮ ПРОИЗВЕДЕНИЙ В.П. АСТАФЬЕВА 

   «…надо догонять не только то, что впереди, но и то, что сзади. Чтобы 
нашей молодежи было, у кого учиться», – сказала в  интервью руководитель 
Бюро пропаганды художественной литературы Союза писателей России Алла 
Панкова. И наша задача – через память о прошлом развивать патриотическое 
сознание у детей и молодежи, используя различные формы и методы 
привлечения к чтению лучших произведений русской литературы. Это одна         
из возможностей привить молодежи любовь к малой родине. Творчество 
Виктора Петровича это как раз то, что нужно «догонять» старшим и младшим 
поколениям, чтобы учиться жить в этом мире ЧЕЛОВЕКОМ.  

 «Пусть имя мое живет в трудах моих до тех пор, пока труды эти будут 
оставаться в памяти людеи », – так написал Виктор Петрович Астафьев в своем письме    
к родным.  

Как сделать так, чтобы труды эти  стали востребованными, читались молодыми 
современниками, – мы задумываемся постоянно. Как привлечь внимание молодежи      
к роднои  стране, к малои  родине, к окружающим людям? Можно разработать удачную 
форму и использовать ее из года в год, вызубрив наизусть слова, фразы, жесты. Но это 
скучно и непрофессионально. А библиотекари в большинстве своем люди творческие, 
ищущие. Недаром первыми помощниками писателя были библиотекари.  

Прививать желание к чтению произведении  Виктора Петровича сложно, так 
как и писатель для современных читателеи  он непростои . Нет в его повестях                     
и рассказах динамики погони, хлесткого развития детектива, безудержного полета 
фантазии нои  мысли. Книги требуют вдумчивого прочитывания, размышления. 
Поэтому в работе с творчеством Виктора Петровича ищем новые формы, которые 
могут стать   побуждающим стимулом к чтению его произведении . 

Сегодня я расскажу о мероприятиях, проведенных в юбилеи ныи  год писателя 
(в 2014 году отмечалось 90-летие писателя. – Прим. ред.). За год до юбилея мы 
разработали межведомственную городскую программу «Земляки читают Астафьева», в 
которую вошли библиотеки, учреждения культуры, средние специальные учебные 
заведения города, школы.   

В течение 2013–2014 годов в библиотеках и учебных заведениях проводились 
лектории, которые сопровождались созданными библиотекарями Централизованнои  
библиотечнои  системы (ЦБС) слаи дами и видеофильмами. Использовались различные 
формы: викторины, мини-опросы. Практически все молодежные аудитории города 
приобщились к творчеству В.П. Астафьева. 

Программу открыла читательская конференция «Главная книга жизни  
“Последнии  поклон”». К участию в конференции привлекались профессиональные 
писатели и молодежь. Наиболее интересными были выступления ученицы школы № 4  
Сидоренко Яны «Повесть как энциклопедия  сибирскои   жизни», и писателя Анатолия 
Ларионовича Буи лова «Полемическии  реализм чудного просторечия».  



Экспресс-обзор    

 

 
 103 

В течение двух лет проведено более 300 мероприятии  с различными 
аудиториями. Разработаны разнообразные формы мероприятии  и адаптированы уже 
имеющиеся в библиотеках. 

Однои  из наиболее востребованных форм оказалась игровая познавательная 
программа «С русского на русскии ». Апробировали ее на студентах медицинского 
техникума. Они с удовольствием вспоминали слова из произведении  Астафьева, 
которые до сих пор используются в деревнях и селах края.   

 
Программа содержит в себе три направления:  

  - современное значение старинных слов из произведении  В.П. Астафьева; 
- старинные слова в произведениях В.П. Астафьева (зачитываются из текста);  
- современные сленговые слова и их синонимы.  

Этический час «И нет мне ответа». «Первостепенная задача писателя – 
противостоять злу, утверждая добро», – говорил писатель. Этими словами начиналось 
мероприятие. Молодые читатели рассуждали о том, что такое зло и что такое добро. 
Библиотекарь привела им цитаты из произведении  Астафьева. Далее разговор шел        
о неразрывнои  связи человека и природы. 

Литературный квест «По астафьевским тропинкам». Задача – привлечение      
к чтению через познавательную игру-ориентирование. Ведущая знакомит с правилами 
игры. Команды, переходя от таблоида к таблоиду, получают задание и доходят               
до финиша. Маршрут литературного квест-ориентирования проложен в соответствии    
с сюжетами и героями предложенных для чтения книг. 

Музыкально-литературная гостиная «Тихии  свет сердца человеческого» 
Музыка в произведениях В.П. Астафьева (по книге Е. Колобова «Созвучие»). Проводился 
для студентов. Музыкальное сопровождение осуществляли ученики дивногорскои  
ДШИ и Красноярского колледжа искусств им. П.И. Иванова-Радкевича. Ведущие – 
студенты Дивногорского техникума лесных технологии .  
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Литературно-музыкальная композиция «Сердце летит в незабвенные дали». 
Участники подготовили отрывки из произведении  автора, где он описывает 

сибирские деревья. Между выступлениями звучали сибирские песни о деревьях              
в исполнении студентов техникума лесных технологии .   

Своя игра «Царь-рыба». Игра имеет несколько разделов: «Герои», «Места», 
«Автор», «Слова», «Деревья», «Рыбы». Каждыи  раздел сопровождается номиналом        
от 10 до 50. Участники игры выбирали цену ответа и зарабатывали очки.  

Дискуссия «Человек и природа в повествованиях В.П. Астафьева». Для дискуссии 
предложены произведения: «Царь-рыба», «Последнии  поклон», «Ода русскому 
огороду», рассказы.  Участникам предложили вопросы: Человек – царь или 
неотъемлемая часть природы; Насколько материальные блага смогут заменить 
человеку дары природы.  

Литературная игра «Как говорил Астафьев». Игра по поиску слов, 
употреблявшихся автором в своих произведениях. Каждои  группе участников               
(2–3 человека) выдается листок с заданием, по нему нужно наи ти конкретную 
страницу в произведении. Участники выбирают слова, которые им непонятны, и дают 
им определения. Затем требовалось зачитать их для всех участников с объяснениями, 
которые дали игроки. 

Литературно-театрализованный час «Не умолкнет во мне война». Видеоряд 
Астафьева в солдатскои  форме. Беседа о произведении «Пастух и пастушка». Несколько 
ведущих готовят отрывки из повести. Театрализованное чтение отрывков. 

Городской литературный фестиваль «Проба пера», посвященныи  творчеству 
В.П. Астафьева. В фестивале принял участие 51 человек в номинациях: «По Витькиным 
тропинкам», «Рассказы о Енисее», «Признание в любви». По итогам фестиваля                  
в городскои  газете вышла страничка с произведениями молодых дивногорцев. 

Городской творческий фестиваль «Читаем Астафьева» привлек 123 участника. 
Цель – формирование патриотического сознания в детскои  и молодежнои  среде через 
пропаганду произведении  Виктора Петровича Астафьева посредством творчества 
детеи  и молодежи. Номинации: бук-треи леры «Читаи  Астафьева»; литературные эссе; 
миниатюры «Размышляя об Астафьеве»; авторские стихи «Поэтическое слово»; чтение 
отрывков «Я читаю произведения Астафьева»; поделки из природных материалов     
«По астафьевским произведениям».   

Конкурс видеофильмов о жизни и творчестве В.П. Астафьева вырос из конкурса 
бук-треи леров. В настоящее время в фондах библиотеки более 20 слаи д-                              
и видеофильмов,  созданных школьниками и студентами.   

Подведение итогов работы по программе состоялось на городскои  
читательскои  конференции «Вои на глазами Астафьева».  

Одно из главных исторических событии  ХХ века – Великая Отечественная 
вои на. Она перевернула устоявшии ся мир миллионов людеи . Человек – мирныи  
созидатель – становится защитником земли, дома, любимои , мира в котором он живет. 
Военнои  теме автор посвятил более сорока рассказов и повестеи . Именно они 
помогают раскрыть весь спектр памяти о вои не –  от отдельных ситуации , персонажеи  
до зрелых мыслеи , которые приходят с годами  и отражают значение слово «вои на». 

Выступления для конференции наряду с библиотекарями и преподавателями 
литературы и истории подготовили студенты  гидроэнергетического  и медицинского 
техникумов, старшеклассники, участники проекта «Молодежь и наука». Для прочтения 
и обсуждения предложены произведения В.П. Астафьева: «Звездопад», «Пастух                
и пастушка», «Индия», «Где-то гремит вои на», «Ясным ли днем», рассказы                         
из «Последнего поклона».  
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Темы выступлении : Антигуманность вои ны в произведения В.П. Астафьева; 
Любовь к роднои  земле как ведущая тема военных произведении  автора; Изменения, 
происходящие в мироощущениях человека «от земли» в военнои  страде; Обретение 
нравственных стержнеи  в военную годину героями произведении  Астафьева; Добро      
и зло: антагонизм и переплетение в прозе В.П. Астафьева; Герои произведении  как 
частички общности победившего народа. 

В библиотеках Дивногорска ежегодно 29 ноября проводится День памяти 
«Поклон Астафьеву». Это различные формы мероприятии : встречи с людьми, 
знавшими писателя; интерактивные вечера прочтения произведении  писателя;  слаи д-
фильмы о писателе.  

В 2015 году к 70-летию окончания Великои  Отечественнои  вои ны библиотеки 
провели городскои  творческии  фестиваль «Правнуки Победы». Фестиваль проходил      
в течение трех днеи : для младшеи  возрастнои  категории, среднеи  и старшеи . Во второи  
день, когда в фестивале принимали участие старшеклассники и студенты, была 
показана инсценировка отрывка из повести «Звездопад». Эта инсценировка повторена 
для старших участников на следующии  день. Читали отрывки из повести «Пастух           
и пастушка», «Индия».   

Ежегодно на родине писателя в селе Овсянка, при непосредственном участии 
Библиотеки-музея В.П. Астафьева, проводятся: День рождения Астафьева,   
Межрегиональныи  детско-юношескии  фестиваль «Астафьевская весна» и краевои  
праздник «Ода русскому огороду».  

Библиотеками Дивногорска для участников этих мероприятии  готовятся 
творческие площадки, где ребята могут узнать интересные факты о жизни                         
и творчестве писателя, мастер-классы. Большои  популярностью пользуются мастер-
классы по старинным рукоделиям: вязанию, плетению, вышивке, которые обязательно 
сопровождаются выставками соответствующеи  литературы. Волонтерами на 
площадках выступают молодые читатели библиотек. 

Изучение произведении  Виктора Петровича позволяет еще раз напомнить, что 
слово «патриотизм» – это любовь к земле отцов и матереи . Это место, которое 
вскормило тебя, и ты должен его защитить и обиходить. И нам важно донести                
до молодежи, что обустрои ство роднои  земли – это жизненная необходимость. 
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  Людмила Юрьевна КРАВЦОВА,  
Алена Валерьевна ФИСКОВА, 

  преподаватели 

 Красноярского колледжа искусств  

им. П.И. Иванова-Радкевича  

 
ПРОЕКТ «ВСТРЕЧИ ДРУЗЕЙ-МУЗЫКАНТОВ» 

  
Идея создания проекта «Новогодние встречи друзей-музыкантов» появи-

лась не случайно.  Многолетний опыт работы, поиски методов популяризации 
предмета «Общее фортепиано» вдохновили нас на создание  авторского проекта, 
ведь навыки хорошего владения инструментом – залог успешного обучения          
по многим предметам, коррелирующим с фортепиано. 

Понимая, что «общее фортепиано» не относится к главным предметам 
образовательных программ, нам очень хочется привить студентам разных от-
делений интерес к исполнительству на фортепиано.  

 

Все более популярными становятся фестивали и конкурсы по общему фортепиа-
но как в городе Красноярске, так и в России, растет число любительских мероприятий 
по всему миру. Эта динамика позитивно влияет и на появление различного уровня 
сложности музыки в самых разнообразных стилях и жанрах: от простых пьес, до слож-
нейших концертов.  

Авторский проект преследует несколько важных задач:  

- расширение объема фортепианного репертуара помимо основной учебной про-
граммы; 

- развитие инициативности и творческой фантазии студентов в процессе подго-
товки к концертам; 

- выявление наиболее одаренных и подготовленных студентов для более успеш-
ного их обучения;  

- формирование исполнительских навыков игры на фортепиано у менее подго-
товленных студентов (без школьной музыкальной подготовки), навыков публичных 
выступлений.  

Предмет «общее фортепиано» не является специальностью, но имеет огромное 
значение в приобретении сценических навыков, необходимых в профессии музыканта 
И новогодние концерты для студентов разных отделений являются активной формой 
концертного музицирования. 

Цель данного проекта – активизация творческого процесса в освоении и приоб-
ретении исполнительских навыков и артистизма при игре на фортепиано (как допол-
нительного инструмента). Приобретаемые музыкальные навыки оттачивают исполни-
тельскую эстетику. Музыкант – профессия публичная. Итогом обучения в идеале явля-
ется концерт, выступление на сцене. Даже неудачное выступление – очень ценный 
опыт, раскрывающий сильные и слабые стороны артиста! 

В проекте студенты играют на фортепиано сольно, в ансамблях и в качестве 
концертмейстеров, аккомпанируя разным инструментам. Основная задача организато-
ров – задействовать всех студентов, занимающихся по предмету «общее фортепиано». 

Ежегодно наш дуэт разрабатывает новые сценарии новогодних проектов, вы-
ступая в роли идейных вдохновителей и ведущих мероприятия, в котором участвуют     
и студенты, и педагоги.  
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Обязательным условием проведения концертов является создание праздничной 
атмосферы, поэтому здесь важно учесть даже мелкие  детали  для достижения эффекта: 
оформление  аудитории, подбор новогодних образов исполнителей в сочетании с поэ-
тическим и музыкальным  материалом. На концертах ведется видеосъемка. 

Первый концерт с простым названием «Поздравляем с Новым годом» стартовал 
в 2010 году. За семь лет нами были подготовлены  следующие сценарии: 

2011 г. – «Новогодний круиз». Основной идеей сценария стало путешествие       
по разным странам мира и рассказ о традициях празднования Нового года. В концерте 
звучала музыка композиторов выбранных стран. 

2012 г. – «Под звуки новогоднего бала». Сценарий раскрывал тему бала на Руси    
и историю различных танцев. Звучали полонез, марш, разновидности вальса и польки, 
мазурка, танго и др. 

2013 г. – «История о зеленой красавице». В основе лежит рассказ о появлении 
символа Нового года – ели, которой по российским меркам уже более 300 лет. Без вни-
мания не осталась и история елочных украшений, которая также имеет давние тради-
ции, поэтому в концерте была представлена музыка композиторов разных времен         
и  стилей. 

2014 г. – «Из истории Рождества». Этот сценарий был посвящен истории Рожде-
ства, традициям праздника, приметам, обрядам. Студенты исполняли музыку И.С. Баха, 
Мендельсона, Э. Грига, Р. Шуберта, К. Дебюсси. Звучали вокальные произведения           
В. Врангеля, А. Даргомыжского, Д. Кабалевского. 

2015 г. – «Путешествие по новогоднему Красноярску». Слушатели и участники 
концерта не только  узнали много интересных фактов о знакомых улицах, памятниках, 
но и открыли новые для себя места в городе. 

2016 г. – концерт презентовали в форме сценического исполнения оперы немец-
кого композитора Энгельберта Хампердинка «Гензель и Гретель». Это первый опыт 
команды в сценической постановке оперы  в переложении ее для фортепиано. Детскую 
сказку поставили на сцене музыкальной школы. Студенты не только играли на форте-
пиано и других инструментах, но и выступали в роли чтецов.  

Вот что написала в своем отзыве заведующая отделением теории музыки  Крас-
ноярского колледжа искусств им. П.И. Иванова-Радкевича, кандидат искусствоведения 
Волонт Ирина Игнатьевна: «Преподаватели отделения общего фортепиано А.В. Фиско-
ва и Л.Ю. Кравцова разработали сценарий, адаптировав сказку братьев Гримм для са-
мых маленьких слушателей, а также «оживили» фортепианные номера оперы, подклю-
чив звучание различных шумовых инструментов. 

Следует обратить внимание на интерактивное проведение концерта, что очень 
актуально в современном музыкальном мире. Юные зрители были непосредственны-
ми участниками сказки: топали, хлопали, засыпали под тихую колыбельную Светлячка 
и очень громко смеялись над злой Колдуньей.  

Все получили удовольствие и много восхитительных эмоций от встречи с живой 
музыкой, которая оказывает исключительно положительный эффект на развитие       
детей. 

Для студентов такие концерты – это, прежде всего, огромный практический 
опыт выступления на сцене в разных амплуа, а также образец для проведения внеклас-
сных мероприятий в их будущей педагогической профессии».  
 

Задумывая написать статью, мы решили обратиться к студентам – выпускникам 
колледжа,  продолжающих обучаться или окончивших высшие учебные музыкальные 
заведения. Каковы их воспоминания? Нужна ли подобная форма публичных выступле-
ний по предмету «дополнительный инструмент – фортепиано»?  
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Было приятно получить обратную связь спустя много лет.  В статье мы предла-
гаем лишь некоторые рассуждения-воспоминания наших выпускников. 

Вот мысли одного из выпускников колледжа дирижерско-хорового отделения,    
а ныне выпускника Академии хорового искусства им. В.С. Попова (г. Москва) Андрея 
Пастуха: «Фортепиано – универсальный и доступный для большинства инструмент.   
Для студентов музыкальных учебных заведений общее фортепиано является обяза-
тельным предметом к изучению. Поэтому каждый музыкант может подобрать про-
грамму сообразно своим вкусам и способностям. 

Фортепиано является огромной поддержкой для студентов, обучающихся на ди-
рижерско-хоровом отделении в колледжах и училищах. В большинстве случаев их обу-
чение сводится к дирижированию под рояль. Практика работы с коллективом начина-
ется с 3-го курса. А самостоятельное владение инструментом помогает и при разучива-
нии партитур, и при отсутствии постоянной исполнительской практики. Всегда есть 
возможность дать импровизированный концерт, если, конечно, рядом есть инстру-
мент. 

В колледже регулярно проводятся мероприятия, посвященные общему фортепи-
ано. Педагоги Фискова Алена Валерьевна и Кравцова Людмила Юрьевна устраивают 
настоящий праздник для своих студентов, делая регулярные концерты, на которых мо-
гут присутствовать все желающие. Очень теплая и праздничная атмосфера помогает 
ребятам раскрыть свои способности исполнителей и надолго запомнить эти концерты.  
А грамотный подбор программы и разнообразие исполняемых произведений (будь то 
тематический или калейдоскопичный концерт) откроет слушателю разнообразие му-
зыки и желание чаще посещать подобные мероприятия». 

Следующие рассуждения прислала выпускница дирижерско-хорового отделения 
колледжа, а ныне выпускница Московской государственной консерватории                   
им. П.И. Чайковского Ольга Белоногова:  

«Для меня предмет «Общее фортепиано» начинался ежедневно с шести утра        
и длился до десяти вечера. Несомненно, с перерывами на другие не менее интересные 
и захватывающие занятия, лекции, но все же мысли о новых задачах в том или ином 
фортепианном произведении появлялись на протяжении всего дня и не оставляли       
до тех пор, пока не достигался результат. 

Причина глубокого интереса к фортепиано лежит прежде всего во взаимодей-
ствии педагога и студента. Гете говорил, что хорошо научиться можно у того, кого лю-
бишь. Настоящий учитель любит свое дело и знакомит студента с прекрасным и уди-
вительным миром фортепианного искусства. Главное умение преподавателя – увлечь, 
а не заставить! И это очень важно. 

«Общее фортепиано»: 
-      раскрывает огромный пласт потрясающей мировой фортепианной музыки; 

- знакомит с литературными шедеврами, благодаря программным                      
произведениям; 

-  раскрепощает студентов благодаря выступлениям на конкурсах и на               
концертах; 

-    при ансамблевой игре помогает развить такую важную черту характера, как 
коммуникабельность, а также навык творческого сотрудничества со своими сверстни-
ками. 

Предмет «общее фортепиано» помогает и в профилирующем предмете студента, 
например:  

- вокалист слышит сглаженные регистры фортепиано и старается перенести это 
в свою вокальную технику;  
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- инструменталисты (студенты струнного, духового, народного отделений) раз-
вивают мышцы пальцев, что помогает им в сольном исполнении произведений по спе-
циальности; 

- для дирижерско-хорового отделения этот предмет особо важен тем, что в нем 
закладываются основы собственного мышления и концепции произведения. 

В жизни приходится сталкиваться с разными ситуациями, в которых нужно быть 
активным и мобильным. Например, если концертмейстер не является на концерт по 
уважительной причине, то дирижеру ничего не приходится, как заменить его. Настает 
вопрос – кем? Собой! Хоровой дирижер может быть концертмейстером.   

За время учебы в колледже я полюбила фортепиано. На занятиях мне давались 
не только домашние задания по музыкальным предметам, но и задания, развивающие 
кругозор, например: детальное изучение эпохи, когда было написано произведение, 
которое мы проходили на занятии; знакомство с соответствующей теме поэзией, посе-
щение концертов не только фортепианной музыки, но и вокальной, фольклорной. 

Благодаря насыщенной деятельности на кафедре «Общее фортепиано», учеба      
в колледже наполнялась творчеством, поддержкой, заботой и формировала серьезное, 
ответственное отношение к предмету.  

Одним из творческих проявлений активной работы кафедры является новогод-
ний концерт. Участие в нем доставляло много эмоций. Добрая, праздничная атмосфера 
помогала студентам справиться с волнением, учила сопереживать друзьям, выступаю-
щим на сцене. Интересная программа, костюмированное представление способствова-
ло тому, что мы могли по-особому, по-новому чувствовать музыку. И помимо новогод-
них подарков, у нас всегда оставалось чувство радости и удовлетворения от участия      
в концерте, от проделанной работы.  

Новогоднее мероприятие знакомит, сближает выступающих, расширяет круго-
зор и воображение, что очень важно для творческих людей. Такое событие делает ин-
тереснее жизнь студентов, приучая их к концертной деятельности уже с юного возрас-
та. Это замечательная возможность проявить себя, показать достигнутые за семестр 
успехи, ощутить сценическое волнение, которое можно контролировать только после 
обретения опыта выступлений. На этом концерте все заряжаются мощной энергетикой 
и оптимизмом, которые исходят прежде всего от педагогов.  

Новогодний концерт всегда органично совпадал с окончанием сессии, поэтому 
чувство свободы, радости от предстоящих праздников поднимало настроение вдвойне!  
Концерт всегда проходил в камерной атмосфере уютного класса. Благодаря небольшо-
му пространству создавалась домашняя обстановка. Но если бы аудитория была шире, 
то можно было бы пригласить еще больше друзей, желающих послушать концерт». 

И еще одно воспоминание нашей выпускницы, ныне студентки Государственной 
классической академии им. Маймонида, Ксении Потаповой: 

«Впервые с предметом «общее фортепиано» я встретилась еще в танцевальном 
кружке при художественной школе, где мы занимались на фортепиано 15 минут в не-
делю. Тогда я еще не знала, что именно этот музыкальный инструмент встанет в один 
ряд с важными дисциплинами в колледже и академии.  

Первые мои выступления были в музыкальной школе на экзаменах, они всегда 
сопровождались жутким волнением, трясущимися коленями и пальцами на руках,          
а также желанием сбежать со сцены. В колледже я снова столкнулась с предметом  
«общее фортепиано», нужно было сдавать зачеты и экзамены. Для многих моих то-
гдашних одногруппников фраза «зачет по фортепиано» прозвучала бы так: «Нужно со-
вершить прыжок в воду с тремя винтами и пятью оборотами с вышки в 10 метров».       
В глазах можно было увидеть панический страх и ужас. В такие моменты время оста-
навливалось… 
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Но экзамены это еще не все, при большом желании можно было участвовать        
в концертах класса и конкурсах. Благодаря активной концертной деятельности страх   
и паника ушли, руки и колени перестали трястись, а на экзамене появились уверен-
ность и хладнокровие.  И это не единственная заслуга концертов.  

На сцене нельзя предугадать события – можно что-то забыть, перепутать,           
от этого никто не застрахован. Но постепенно вырабатывается умение молниеносно 
реагировать на ситуацию, достойно выходить из трудного положения.   

Опыт выступлений на сцене – это своего рода репетиция жизненных ситуаций, 
где требуется быть мобильным, быстро ориентироваться, а при неудачах идти дальше. 

«Общее фортепиано» студента – вокалиста или инструменталиста – это возмож-
ность выйти из привычной зоны комфорта, научиться чему-то новому, пополнить ба-
гаж знаний. Невозможно предугадать, когда и что пригодится.    

Но ничего бы не было без поддержки вдохновляющего педагога, без захватыва-
ющих уроков.. 

Я рада, что у меня был такой опыт. И обращаясь к сверстникам, хочу призвать: 
как можно чаще бывайте на сцене, так как это отличная возможность для развития».    

   
Авторам проекта захотелось поделиться опытом проведения внеклассной рабо-

ты по предмету «общее фортепиано». И пожелать коллегам-преподавателям поиска 
новых форм в достижении высоких творческих результатов.  
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В июне 2017 года состоялся Общероссийский конкурс «50 лучших детских 
школ искусств», учредителем которого является Министерство культуры Рос-
сийской Федерации. Победителями конкурса от Красноярского края стали дет-
ская музыкальная школа № 4 г. Красноярска и детская школа искусств                     
п. Дубинино (г. Шарыпово).  

Для ДМШ № 4 победа в престижном  конкурсе совпала с большой значимой 
датой – в 2016–2017 учебном году коллектив отметил 60-летний юбилей. И сего-
дня на страницах «НОСК» короткий рассказ об основных вехах истории этого из-
вестного образовательного учреждения. 

Татьяна Львовна БАЛАБАНОВА,  
заместитель директора  

по учебно-воспитательной работе   
ДМШ № 4 г Красноярска 

УНИСОН, ДЛИНОЮ В 60! 

И в сентябрьский день погожий, 
                                                                                                                                    И когда метет февраль, 

Школа, школа, ты похожа 
На корабль, бегущий вдаль... 

                    К. Ибряев 

Логотип нашеи  школы – маленькии  кораблик из нотнои  бумаги – зовет нас 
каждыи  год отправиться в дальнее плавание, и «…Мы входим вместе в новыи  класс, как 
в новыи  порт. И опять мечты и песни, как всегда, берем на борт». А этот год – 
особенныи , и мы решили отправиться  в путешествие по волнам нашеи  памяти. 

Наша школа – одна из стареи ших  музыкальных школ города Красноярска.  
Школа, как человек: постепенно взрослеет, крепнет, становится мудрее, и путь, 

длинои  в 60 лет – это богатыи  накопленныи  опыт, хорошие добрые традиции.  Самая 
главная из наших традиции  – взаимодеи ствие и взаимопонимание в коллективе, 
«звучание в унисон». Нам хочется, чтобы воспоминания о музыкальном детстве 
доставляли людям только радость, чтобы каждыи , кто прикоснулся к музыке,                
не расставался с нею никогда. 
 Сегодня муниципальное бюджетное учреждение дополнительного образования 
«Детская музыкальная школа № 4» – лауреат краевого конкурса «Вдохновение»               
в номинации «Лучшая детская музыкальная школа» и на основании предложения 
Министерства культуры Красноярского края включена в Национальныи  реестр 
«Ведущие учреждения культуры России», свидетельство № 1134.  

А как все начиналось?   
По решению исполкома Красноярского городского совета депутатов трудящихся 

в августе 1956 года в Кировском раи оне города Красноярска открылась детская 
музыкальная школа – семилетка. На должность директора был приглашен Виктор 
Павлович Сидоров, баянист, выпускник Уральскои  консерватории из города 
Челябинска (до поступления в консерваторию он окончил Красноярское музыкальное 
училище).  

К большои  радости жителеи  Кировского раи она музыкальная школа распахнула 
свои двери 1 сентября 1956 года, и пятьдесят детеи  стали обучаться игре                          
на фортепиано и баяне.  

Перелистывая старыи  альбом, мы видим на фотографиях тех лет первых 
преподавателеи  – молодых, увлеченных, веселых: А.С. Шевченко, А.С. Сопикова,           
В.М. Кожуховская, Г.Я. Эи длина,  В.И. Карузо, Б.Г. Форемни, В.К. Штурма, В.И. Овсянников. 
В сентябре 1960 года Виктор Иванович Овсянников возглавил коллектив и руководил 
школои  35 (!) лет.  
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Добрая молва о музыкальнои  школе распространялась быстро, и родителеи , 
желающих обучать своих детеи   музыке, становилось все больше.  

Школа нуждалась в кадрах. Преподаватели,  пришедшие в это время, заложили 
хорошую профессиональную основу деятельности школы. Это Л.Э. Оводова,                  
А.Д. Оводов, Н.В. Одинцов,  Ю.К. Леи бов, А.С. Парамонова, Л.К. Разборова, М.И. Чугуева,     
а также совсем еще юная  Л.Г. Политова.   

Жизнь идет, и в коллектив начинают возвращаться уже в ином качестве 
выпускники, вливаются  новые педагогические силы: Т.Л. Балабанова, Т.И. Евтушенко, 
Р.Н. Лихошваи , Г.Г Воробьева, М.Е. Ваи с, Л.П. Егоршина, Л.Ф. Лунина, С.Ю. Чаи ковская,  
О.В. Акопян, Г.Г. Слабунова, Е.П. Зиновьева, И.С. Прокопьева, Л.Г. Бородина,                       
Л.В., Мельникова Т.Г., Иоаниди, А.Л. Кондакова, И.А. Мурашко, С.А. Радаева,                        
Г.В. Коваленко, Г.Н. Хомутова, Н.С. Новикова, Л.А. Савина, Г.Ф. Кузьмина, Э.В. Ламыкина, 
Л.А. Кондаков, В.Н. Пехтелева и др. И новая волна инициатив, творческих открытии , 
интересных дел!  

На смену ХХ пришел ХХI век. С 2001 года директором школы является Ольга 
Павловна Гиниборг, заслуженныи  работник культуры Красноярского края.                         
С ее приходом многое в школе начало меняться в унисон со временем.   

Школа активно внедряет в работу инновационные методические проекты, один 
из них – творческая лаборатория «Территория музыкального творчества», 
участниками которои  на протяжении  семи лет становятся преподаватели детских 
школ искусств Красноярского края. 

За творческое сотрудничество мы благодарны нашим кураторам – 
преподавателям Красноярского государственного института искусств и  Красноярского 
колледжа искусств им. П.И. Иванова-Радкевича, оказывающим нам методическую 
помощь и поддержку в работе с детьми: заслуженным  работникам культуры РФ 
Литвину Виктору Ивановичу, Чернобельскои  Людмиле Григорьевне; доценту 
Красноярского государственного института искусств Шакорину Андрею Николаевичу; 
заслуженному  работнику культуры Красноярского края Поздняковои  Татьяне 
Владимировне; заслуженнои  артистке РФ Соколовои  Наталии Николаевне; Георгиевои  
Марине Федоровне,   кандидату искусствоведения Лучкинои  Марии Михаи ловне.   

Поэт Е.М. Винокуров хорошо сказал: «Художник! Воспитаи  ученика, чтоб было,      
у кого потом учиться!». Выпускники – наша гордость! За эти 60 лет школу окончили 
около 1800 учеников. Многие стали профессиональными музыкантами. 

Это Дмитрии  Хворостовскии  – народныи  артист России, всемирно известныи  
русскии  баритон;  

Владимир Пономарев – член Союза композиторов России, доцент Красноярского 
государственного института искусств; 

Михаил Елгин – заслуженныи  работник культуры РФ, много лет возглавлявшии   
Красноярскии  колледж искусств им. П.И. Иванова-Радкевича;    

Ольга Тихомирова – отличник народного просвещения РФ, заслуженныи  
работник культуры РФ, главныи  специалист Красноярского научно-учебного центра 
кадров культуры);   

Сергеи  Пучинин – преподаватель и концертмеи стер Красноярского колледжа 
искусств им. П.И. Иванова-Радкевича, член Союза композиторов России, член Союза 
мастеров национальных инструментов; 

Николаи  Суденко – органист, г. Осло (Норвегия);  
Сергеи  Громков – руководитель ансамбля «Дивертисмент» (г. Сыктывкар); 
Александр Анашкин – солист ансамбля «Пограничник» (г. Владивосток);  
Сергеи  Маи оров, Наталья Целищева – артисты Красноярского 

филармонического русского оркестра им. А. Бардина;   
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Фотография класса, в котором учился Д. Хворостовский 
(крайний слева в нижнем ряду). 

 
Сергеи  Трусов – композитор, руководитель ансамбля «Ярмарка»; 
Юрии  Дунаев – заслуженныи  работник культуры РФ;  
Оксана Потылицына, Елена Аксенова, Татьяна Тюпкина, Людмила Омельченко, 

Павел Платонов, Марина Шатрова, Татьяна Коломеи цева, Никита Сырчин, Светлана 
Бакуто,  Ольга Сафронова, Юлия Балабанова – преподаватели и концертмеи стеры 
Красноярского колледжа искусств им. П.И. Иванова-Радкевича.  

В школах города и края работают: Ирина Дмитриева – директор ДМШ № 5             
г. Красноярска; Ольга Бургарт – заместитель директора по учебно-воспитательнои  
работе ДМШ № 15 г. Красноярска, Ольга Косова, Юрии  Вялов,  Евгения Забуга,  Наталья 
Попова,  Сергеи  Солдатов, Валентина Курако  и др.   

Выпускники – преподаватели и концертмеи стеры нашеи  школы: Татьяна 
Балабанова, Ирина Мурашко, Маргарита Ваи с, Ольга Акопян, Галина Воробьева, 
Светлана Радаева, Лариса Бородина, Татьяна Мельникова, Ольга Казакова, Наталья 
Андреянова, Юлия Балабанова, Виктория Малая, Владимир Пономарев, библиотекарь 
Александра Власова.  

Мы желаем успехов в учебе нашим выпускникам, продолжающим образование: 
Галине Наумовои , Игорю Саранову, Анне Сеничкинои   (г. Москва), Марии Тарановои , 
Анне Писаревскои  (г. Санкт-Петербург), Анне Макатьевои , Ксении Дорошенко                 
(г. Красноярск) и др. 

А ведь все для них начиналось в детскои  музыкальнои  школе № 4. 
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Сегодня мы ждем новых учеников      
на уроки, на концерты. Ждем, чтобы научить 
с помощью музыки дарить радость себе         
и другим, чтобы постичь вместе                          
с талантливыми, чуткими преподавателями 
секреты звучания сердец в унисон с добром, 
красотои , миром... 

Весь коллектив, учащихся и 
родителеи , наших выпускников поздравляем 
с 60-летием любимои  четвертои  школы! Мы 
– очень большая и дружная семья! 
Выпускники помнят нас, и мы в свою 
очередь бережно храним все, что с ними 
связано: фотографии, диски с записями 
выступлении  и даже автографы наших звезд. 
Например, очень дорожим автографом 
любимого всеми Дмитрия Хворостовского, 
которыи  он подписал в 2010 году. 

И другие ученики, пусть и менее 
известные, тоже горячо любимы. В качестве 
примера хочется привести воспоминания 
нашего самого первого ученика – Николая 
Суденко. В свое время он создавал и руководил первым хором мальчиков                              
в Красноярске. Сегодня – органист в г. Осло (Норвегия). Николай приезжал к нам на 
юбилей школы и поделился очень теплыми воспоминаниями: 

«В конце лета 1956 года на стенде средней школы № 40, в которой я учился,       
появилось объявление о наборе учеников в детскую музыкальную школу. А так как в ту 
пору к музыке я был весьма неравнодушен, то уже на другой день разыскал улицу            
Гастелло и заявил в приемной комиссии о своем желании обучаться игре на баяне.                
И  только  потом объявил о таком знаменательном событии матери.  

Приняли меня сразу во второй класс – к тому времени освоил я сей славный ин-
струмент самостоятельно, точнее по самоучителю. Первые два года преподавателем 
моим был Виктор Павлович Сидоров, а на третий год наставником стал Виктор Ива-
нович Овсянников.  

Навсегда сохранил я благоговейное отношение и к школе, и к ее преподавателем. 
На всю жизнь остались в памяти экзамены, академические концерты и концерты,           
в которых принимали участие наши педагоги. в том числе супруга директора школы – 
Римма Ивановна Сидорова. 

Почти в домашней атмосфере, окруженный вниманием и заботой педагогов,         
я  провел все три года обучения в ДМШ 4, после чего поступил в Красноярский педагоги-
ческий колледж им. Горького (в то время – педагогическое училище). Заочно учился         
на музыкальном факультете педагогического института в Екатеринбурге, затем на     
кафедре хорового дирижирования Госконсерватории Литовской ССР.     

Работал в Красноярске, Владивостоке, сейчас – в Норвегии. Но куда бы ни заноси-
ла меня судьба, я всегда вспоминаю с огромной симпатией и любовью годы учебы в моей 
самой первой альма-матер – детской музыкальной школе на улице Гастелло в родном 
Красноярске!». 
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Наталья Николаевна ЗЕЙБЕРТ, 
преподаватель по классу скрипки 

 ДШИ  № 9 
г. Красноярска 

 
45-я Международная конференция ESTA (г. Казань): 

ВЗАИМОДЕЙСТВИЕ И ОПЫТ 
 

В конце мая текущего года мне посчастливилось побывать в городе Казани 
(Республика Татарстан) на 45-й Международной конференции ESTA, которая 
проводилась совместно с Институтом дополнительного профессионального    
образования (повышения квалификации) специалистов социокультурной сферы   
и искусства. Это действительно историческое событие, так как впервые конфе-
ренция проходила в России. Название конференции – Where East meets West (Где Во-
сток встречается с Западом) – символично для культурно и исторически бога-
той Казани (Кремль города является объектом Всемирного наследия ЮНЕСКО). 

 
ESTA (European String Teachers Association) – это Европейская ассоциация педаго-

гов-струнников. Общественная организация создана в 1972 году группой известных 
педагогов (Марианна Кремер, Макс Ростал и Иегуди Менухин) с целью продвижения 
высочайших стандартов в области преподавания и обмена опытом, идеями с педагога-
ми и исполнителями по всей Европе. Сегодня ESTA состоит из 32 национальных отде-
лений, которые включают в себя более пяти тысяч преподавателей скрипки, альта,   
виолончели и контрабаса. Президентом ESTA является Бруно Джуранна (Италия). 
Международная конференция проводится ежегодно в одной из европейских стран,        
и наконец она состоялась в нашей стране. 

В ходе конференции участники знакомились с традициями и опытом препода-
вания игры на струнных инструментах; обменивались мнениями, идеями. Для нас бы-
ли организованы: творческая мастерская струнных инструментов, выставка россий-
ских и зарубежных компаний производителей струн и аксессуаров, представлены      
печатные издания, изготовлена сувенирная продукция. 

В программу семинара-практикума «Современные технологии обучения              
на струнно-смычковых инструментах» вошли: 

- интерактивные лекции и творческие встречи: И. Бочкова (г. Москва), С. Шаль-
ман (г. Санкт-Петербург); 

- мастер-классы выдающихся зарубежных преподавателей и исполнителей        
(В. Клос (Австрия), С. Смит (Великобритания), Дамир Хамидуллин (Словения), Р. Клоп-
пенбург, Г. Бергман (Нидерланды), М. Торторелли (Италия) и др., все они вошли              
в состав жюри I Международного конкурса им. Рудольфа Гуммерта, который проходил 
в эти дни в Казанском музыкальном колледже им. И.В. Аухадеева по специальности 
«струнно-смычковые инструменты» (среди детей и молодежи в возрасте 12–28 лет); 

- концерты учащихся ССМШ и студентов – в Казанской консерватории; ансам-
блей скрипачей «Violini felici» (Удмуртия), «Калейдоскоп» (Чувашия) – в колледже       
им. И.В. Аухадеева); ансамбля барочной музыки «Nobilis» – в Татарском государствен-
ном театре кукол; секстета виолончелистов  «Celli Аrmanici» – на официальном приеме 
в отеле «Ногай».  

От генерального спонсора компании Thomastik Infeld Vienna (Австрия) все участ-
ники международной конференции получили в подарок пригласительные билеты         
в Государственный Большой концертный зал им. Салиха Сайдашева. Здесь состоялось 
открытие VII Международного фестиваля им. С. Рахманинова «Белая сирень» (основан-
ного главным дирижером Государственного симфонического оркестра Республики    
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Татарстан, народным артистом России Александром Сладковским) с участием лауреа-
тов Международного конкурса молодых пианистов – Ивана Бессонова, Джорджа Хар-
лионо, Сандро Небиеридзе, и другие яркие события. 

Для меня было интересно посетить в первую очередь мероприятия, связанные     
с детским музыкальным образованием, организованные на площадках ДМШ № 1            
и № 5,  где проходили презентации:  

- методических работ («Скрипичная методика Colourstrings для начинающих», 
«Основы инновационной деятельности учителя музыки», «Педагогическая инноватика 
в теории и практике музыкального образования» – Екатерина Завалко (Украина); 
«Идеи Далькроза и метод Судзуки» – Вирккала Малквист (Швеция), «Необходимость 
обладания сценическими и актерскими навыками для музыкантов» – Рата Клопенбург 
(Нидерланды);  

- сборников и переложений для скрипки соло, начинающих скрипачей, ансам-
блей (которые мне посчастливилось приобрести в пользование). 

Особенно запомнился творческий проект, представленный видеоматериалами  
норвежской скрипачки Л. Туомаала, объединенного струнного оркестра северных рай-
онов Норвегии  и Мурманска (Россия), который с 1995 года традиционно два раза в год 
репетирует и выступает в самом северном городе мира – Хаммерфесте. 

Хотелось бы подробнее рассказать о  Молодежном симфоническом оркестре Рес-
публики Татарстан, выступлением которого торжественно открывалась 45-я Между-
народная конференция ESTA в концертном зале музыкальной школы № 5. Созданный  
по инициативе Управления культуры Казани и главного дирижера Государственного 
симфонического оркестра Республики Татарстан А. Сладковского, детский, по сути, 
коллектив поразил зрелым мастерством при исполнении весьма сложных произведе-
ний. Художественный руководитель коллектива – заслуженный работник культуры 
Республики Татарстан Светлана Лось, дирижер – Михаил Мосенков. 

В составе оркестра более 80 учащихся детских музыкальных школ Казани, Зеле-
нодольска, Ланшево, Альметьевска в возрасте от 8 до 15 лет. За четыре года своего су-
ществования коллектив дал свыше ста концертов не только на родине, в российских 
городах, но и за рубежом. Ежегодно оркестр принимает участие в фестивале «Достоя-
ние республики», где выступает с сольным концертом. Четыре года МСО проводит або-
нементные концерты для школьников «Уроки музыки с оркестром» и «Дети – детям».  

Среди достижений уникального оркестра – I место в Международном конкурсе 
им. В.А. Моцарта в Праге (Чехия). В 2015 году ребята с большим успехом выступили      
на VIII Международном музыкальном фестивале в Тоскане (Италия), где оркестр был 
признан лучшим музыкальным коллективом фестиваля. В 2016 году стал обладателем 
Гран-при на Международном конкурсе-фестивале «Праздник весны» в Чехии, где полу-
чил приглашение на фестиваль в Париж. И в 2017 году оркестр дал сольный концерт     
в Диснейленде в Париже на фестивале Европарков.   

 
Руководителем ESTA – Tatarstan, ректором Института дополнительного профес-

сионального образования Рамилем Ильдаровичем Садриевым, была организована          
и выстроена работа конференции таким образом, что ощущалась забота о делегатах 
национальных отделений ESTA с первого появления на пороге института, чего только 
стоят ежедневные кофе-паузы с национальными традиционными угощениями татар-
ской кухни. При регистрации каждый участник получил сумку с логотипом конферен-
ции, где были приготовлены программа международного конкурса с приглашениями 
на концерты и экскурсии, путеводитель по городу и др. Для того чтобы мы смогли по-
сетить как можно больше профессиональных площадок, был организован трансфер. 
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Была налажена четкая работа переводчиков, которые обеспечивали возможность сво-
бодного общения между делегатами ESTA. 

Кроме того, участникам конференции предоставили уникальную возможность 
отправиться на теплоходе в Государственный историко-архитектурный и художе-
ственный музей-заповедник «Остров-град Свияжск», расположенный в 30 км от Казани 
в акватории трех рек – Волги, Свияги и Щуки, увидеть деревянный храм Святой Трои-
цы, Успенский собор (признанный в 2017 году объектом Всемирного наследия ЮНЕ-
СКО) и многие другие памятники древнерусской православной культуры и истории.  

Последний день путешествия стал истинно праздничным завершением 45-й  
Международной конференции, во время которой все участники и гости получили мак-
симум незабываемых впечатлений, приобрели новые профессиональные контакты        
с представителями из разных европейских стран, и все старались внести свой вклад      
в  искусство под названием – Музыка. 
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Евгения Борисовна ЕСИПЕНКО, 
преподаватель истории искусств  

и спецкурса по нравственным дисциплинам  
ДХШ г. Минусинска 

  

РОССИЯ ГЛАЗАМИ ДЕТЕЙ 
 

В небольшом эссе обобщается опыт наполнения учебных каникул через 
экскурсионные поездки по стране. 

 
Я работаю в детскои  художественнои  школе с детьми, неравнодушными                 

к прекрасному. Нравственное воспитание таких детеи  очень ответственно, ведь они 
должны через свои картины нести красоту другим людям, показывать им пример, 
побуждать к добрым поступкам.    

Искренне согласна с мнением великого русского писателя и поэта И.А. Бунина: 
«Человека делают счастливым три вещи: любовь, интересная работа и возможность 
путешествовать». Его мыслям вторит Марк Твен: «Только о двух вещах мы будем 
жалеть на смертном одре – что мало любили и мало путешествовали».   

И вот, чтобы наши дети были счастливы и не жалели о неисполненном, уже           
с 2006 года одним из методов постижения прекрасного мы выбрали путешествия         
по роднои  стране в каникулярное время. Мы побывали неоднократно в Москве, Санкт-
Петербурге, Пскове, познавали красоты Алтая и Баи кала, познакомились и узнали 
ближе основные города Золотого Кольца: это Ярославль, Кострома, Углич, Мышкин, 
Плес, Переславль-Залесскии , Сергиев Посад, Ростов Великии .  

Благодаря таким поездкам ребята глубже постигли сердцем (поняли! приняли!) 
великого поэта А.С. Пушкина – посетили Царскосельскии  лицеи , музеи -квартиру на 
Мои ке в севернои  столице (с радостью заметила слезы в детских глазах), 
сосредоточенно постояли возле могилы в Святогорском монастыре, прикоснулись         
к атмосфере Пушкина в Михаи ловском. 

Школьные каникулы длятся обычно неделю. Мы живем от Москвы на огромном 
расстоянии – около 4500 км. Ехать поездом «туда-обратно» ровно неделю. А ведь еще 
надо 4–5 днеи  на сам экскурсионныи  тур. А если вдруг решимся отправиться в Санкт-
Петербург на 4 дня, то из всего затраченного на поездку времени мы 3 ночи проводим 
в гостинице, а 9 ночеи  – под стук колес в поездах.  

Сама поездка – это уже как итог. А ведь все приготовления начинаются задолго 
до отхода поезда. Сначала я сама разрабатываю экскурсионную программу с учетом 
интересов детеи  и специфики нашеи  школы, учитывая все пожелания. Если мы – 
будущие художники, то нас интересуют прежде всего картинные галереи, 
художественные музеи, особенности архитектуры, мастер-классы, и т.д.  

Услугами турфирм мы пользуемся в краи нем случае, ищем варианты экономные. 
Больнои  вопрос – деньги. Парадоксально, но отдохнуть в Турции или Китае гораздо 
дешевле, чем в роднои  стране! У нас раи он скромныи , поэтому собрать ребенка                
в учебно-экскурсионную поездку – это материальныи  подвиг. Знаю, что некоторые 
семьи специально берут кредит на путешествие своего чада: «Мы в свое время               
не смогли никуда съездить, так пусть хоть дочь (сын) посмотрит мир!»  

Итак, первое – заинтересовать поездкои  детеи  настолько, чтобы они смогли 
максимально полно донести информацию до родных. Потом начинается работа                
с наполнением программы – заказ гостиниц, покупка ж/д билетов, детальная 
проработка маршрута поездки. Но эта «кухня» никому не видна. Включаю в подготовку 
родителеи : на родительском собрании подробно объясняю им маршрут, показывая 
слаи ды фотографии  прежних поездок или фото из Интернета, если маршрут новыи .   
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Прошу дома с детьми подробно рассмотреть карту, наметить путь, по которому 
мы будем двигаться. Конечные пункты Абакан – Москва включают десятки крупных 
городов: Новосибирск, Омск, Тюмень, Екатеринбург, Пермь, Киров. На каких реках 
стоят эти города? Вот вам и ненавязчивое повторение географии! В дорогу берем 
контурные карты, отмечаем проделанныи  за сутки путь. В поезд сели вечером, а утром 
случаи но подслушала, как одна девочка говорит другои : «Я и не знала, что у нас такая 
огромная страна!». А ведь проехали только несколько часов – всего ничего! 

Чем занять детеи  в дороге? Опять же помощь родителеи  – интеллектуальные 
игры (легкие, без мелких деталеи , чтобы не собирать по всему вагону, когда поезд 
хорошо тряхнет на стыке), желательно для нескольких участников. У проводников 
вагона берем шашки и шахматы, учим друг друга правилам игры. Устраиваем конкурсы 
кроссвордов, мини-сочинении , рисунков, путевых заметок, кто больше назовет 
количество деталеи , увиденных в поездке (хорошо помогает в этом просмотр 
фотографии , освежает память и впечатления).  

Так мы проводим в вагоне поезда более трех суток. Художники – народ 
наблюдательныи . Замечаем, что у нас в Сибири дома за высокими глухими заборами, 
окна в старых домах на ночь закрываются ставнями – почему? Краи  каторжников            
и ссыльных. Например, Омск – общее место сбора каторжан. Чем ближе к Уралу, тем 
значительнее  меняется пеи заж. Многие делают зарисовки к будущим композициям. 

Туризм – это труд, это огромныи  труд. Честно говорю родителям, что дети           
по полнои  программе будут «отрабатывать» вложенные в них деньги: придется много 
ходить, много запоминать, много слушать и много смотреть. Усталость накапливается 
большая, ведь 4 часа разницы во времени тоже дают о себе знать. Мы рано встаем          
и поздно приходим в номер, стараемся как можно больше узнать интересного. Для 
этого я не один час провела за компьютером, поглощая новое, чтобы, переработав, 
вернуть детям.  

Ребята учатся быть в коллективе. Дома ребенок – солнце, все крутятся вокруг 
него, в школе – уроки, а в поездке все раскрываются, помогают друг другу, делятся, 
подсказывают! В конце поездки предлагаю ребятам ответить письменно на некоторые 
вопросы. Например, что нового ты узнал о себе? О своем характере?  

Вот некоторые ответы: 
У меня очень сложный, вспыльчивый характер, трудно сдерживаться, но                 

я стараюсь (Наташа Н.). 
Я узнала, почему со мной никто не стремится дружить, потому что я не веселая 

(Вика Н., девочка очень спокои ная, уравновешенная). 
Думаю, что не особо изменилась. Разве что стала немного терпеливее и стала 

знать чуть больше (Даша Т.). 
Я стала увереннее и общительнее, подружилась с новыми девочками (Алена К.). 
Могу быть более выносливой, больше и крепче стала сила воли (Рита З.). 
Я узнала, что в любом храме у меня плачет душа (Регина С.). 
После посещения других городов многие дети еще больше начинают любить 

наш тихии  городок, а кое-кто уже очерчивает контуры будущего: «Я обязательно буду 
учиться в Санкт-Петербурге!». 

 Знаменитыи  писатель Г. Честертон с тонким англии ским юмором сказал: 
«Польза путешествии  для человека очевидна. Путешествия развивают ум, если, 
конечно, он у вас есть». 

В таких поездках мы чувствуем себя единои  семьеи . Младшие интуитивно ищут 
поддержки у старших детеи , в старших просыпается забота о более слабых и младших. 
Я стараюсь учить их дружить, гасить конфликты, помогать друг другу, вовремя 
предлагать поддержку. 

http://constructorus.ru/samorazvitie/polza-puteshestvij.html
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Пленэр на Байкале. 
 

В Михайловском,  у Пушкина. 
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Некоторые ребята впервые учатся управлять финансами, контролировать 
содержимое кошелька.  Для себя я тоже узнаю много нового. С радостью узнала, что 
наши дети гораздо добрее других, чище, они менее избалованные, но более 
ответственные. Гиды в музеях искренне удивляются: «Откуда вы такие приехали?». 
Ребятишки все жадно впитывают, внимательно слушают, легко идут на контакт, 
доброжелательно вступают в творческие диалоги. 

Вот отклик из письма нашего экскурсовода по городам Золотого кольца: «У вас 
самые замечательные дети из всех, которых мы когда-либо  встречали! Вот оно – 
сибирское воспитание! Андреи  (шофер автобуса, который нас сопровождал на 
протяжении всего маршрута. – Прим. авт.) передает вам всем поклон. Он очень часто    
и с удовольствием вспоминает ваших ребят, их искренность, доброжелательность, 
умение слушать и восхищаться увиденным и услышанным! Андреи  сказал, что после 
таких групп и таких встреч хочется и жить и работать! Он ведь совсем молодои  парень, 
ему 27 лет, и  такие слова дорогого стоят! Очень любим, всегда ждем!». 

Когда в окне поезда возникла великолепная панорама Троице-Сергиевои  лавры, 
одна наша девочка, не удержавшись, в восторге закричала: «Ои , держите меня!                 
Я умерла на всю жизнь!». Фраза сродни «Умереть – не встать!». Ребятишки удивились: 
«Это уже Кремль?». Объяснила: «Ближнее Подмосковье». Увидела, что в глазах однои  
девочки промелькнуло непонимание и недоверие. Никогда не задумывалась, какие 
ассоциации вызывает у детеи  слово Подмосковье. Осторожно спросила: «Света, а что 
такое Подмосковье, как ты понимаешь?». Она засмеялась: «Я думала, что это место под 
Москвои , под Кремлем, туда приходит наш поезд». Вот как! Не больше, не меньше! 
Поезд под Кремлем! В этом созвучен Генри Миллер: «Цель путешествия – это не какое-
то место, это новый метод увидеть окружающее» (выделено авт.). 

Во время поездок мы обязательно любуемся красивои  храмовои  архитектурои , 
глубже и полнее узнаем русскую историю. Учимся любить Россию. Однажды 10-летнии  
ребенок с изумлением озирался на проспектах Москвы: «Ничего себе! Как Москва 
отстроилась! А нам на истории сказали, что ее Тамерлан полностью разрушил!». 

Можно заплакать от таких наивных представлении , а можно улыбнуться.            
Но ведь все неравнодушные педагоги давно бьют тревогу, что в детских головах при 
таких темпах изучения школьного материала история полностью перепуталась. Наши 
поездки помогают расставить представления по полочкам. Французскии  писатель 
Анатоль Франс метко заметил: «Путешествия обучают больше, чем что-либо. Бывает, 
что один день в других местах, приносит больше, чем десяток лет жизни дома». 

 Почему наши дети разбираются в градации «звездности» заграничных отелеи , 
но совершенно выпустили из употребления ласковое и емкое слово «гостиница» – для 
гостя. Мы – гости, мы желанные в этом городе! И теплоту впечатлении  дети несут 
сквозь годы, вспоминая эти экскурсии, города, общение, просят разрабатывать новые 
маршруты. Отношения сотрудничества, доброжелательства, взаимопомощи очень 
прочно закладываются именно в этом возрасте (12–14 лет) и в таких учебно-
экскурсионных поездках по нашеи  России. 
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Кроссворды  
(составила Е.Б. Есипенко) 

 
ВИЗАНТИЯ 

1. Как называется сюжетно-декоративная или 
орнаментальная композиция из цветных стекол, 
пропускающих свет? 

2. Новыи  тип храма, возникшии      
при Юстиниане. 

3. Кубики разноцветного стекла 
(смальты). 

4. Религия, ставшая 
государственнои  в 
Византии. 

5. Имя архитектора самого 
большого храма в Византии. 

6. В честь кого назван город 
Константинополь? 

7. Какое современное 
государство расположено на 
территории бывшеи  
Византии? 

8. Имя знаменитого храма Византии. 
 

 
              АРХИТЕКТУРА 

1. При каком князе был построен Софии скии  
собор в Киеве? 

2. Как называется роспись по 
сырои  штукатурке? 
3. По словам верующих, это 
дом Божии  на земле. 

4. Имя самого большого собора         
в Киеве. 
5. Где находились оглашенные       во 
время церковнои  службы? 
6. Благодаря чему появилась 
асимметрия в храмах Пскова? 
7. Специальныи  подвал в псковскои  
церкви для хранения утвари. 
8. Чьи традиции унаследовала Русь 
в иконописи, архитектуре, 
песнопениях? 
9. Что венчает (возглавляет) храм? 
10. Имя князя, основавшего 
Боголюбскии  монастырь. 
11. Ее называли «мерцающеи  
живописью». 
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ЮБИЛЕЙНЫЕ ДАТЫ В 2017 ГОДУ 
 

ЯНВАРЬ 
115 лет назад открыта Каратузская районная библиотека (1902). 
85 лет назад открыт в Красноярске Дом офицеров (1932).  
80 лет назад открылась Казачинская районная библиотека (1937). 
60 лет назад открыто музыкальное отделение Красноярского педагогическо-

го колледжа № 1 им. М. Горького (1957). 
1 – 95 лет назад родился Хлебников Григорий Семенович (1922–1993),           

художник, член Союза художников СССР, участник Великой Отечественной войны. 
  1 – 80 лет назад родилась Макарова Валентина Алексеевна (1937),                 
библиограф-краевед Государственной универсальной научной библиотеки Краснояр-
ского края. 
  2 – 85 лет назад родился Петров Борис Михайлович (1932–2011), писатель. 

4 – 85 лет назад родилась Корытковская Антонина Глебовна (1932),                 
писатель, член Союза писателей СССР.   

10 – 80 лет назад родился Башмаков Владимир Тихонович (1937), художник, 
член Союза художников России. 

13 – 70 лет назад родился Юрист Ефим Ефимович (1947–2007), педагог Крас-
ноярского государственного института искусств, заслуженный артист России. 

15 – 95 лет назад родился Мишарин Михаил Никифорович (1922–1996),        
художник, член Союза художников СССР, участник Великой Отечественной войны. 

15 – 80 лет назад родился Петров Олег Дмитриевич (1937), художник.   
16 – 70 лет назад родилась Шаповалова Любовь Ивановна (1947), искусство-

вед, педагог, член Союза художников России. 
 27  –  80 лет назад родился Львов Анатолий Львович (1937–2010), журналист, 

писатель, исследователь, летописец Норильска.  
 

ФЕВРАЛЬ 
  4 (17) – 115 лет назад открылось новое каменное здание Народного дома-театра 
им. А.С. Пушкина, ныне Красноярский краевой драматический театр                           
им. А.С. Пушкина (1902). 
  5 – 85 лет назад родился Чин-Мо-Цай Владимир Иванович (1932–2012),        
фотохудожник, член Союза журналистов и фотохудожников России. 

15 – 70 лет назад родился Шульпеков Николай Алексеевич (1947–2016),       
заслуженный деятель искусств России, профессор Красноярского института искусств. 

 20 – 80 лет назад родился Паращук Александр Петрович (1937), журналист, 
редактор газет «Советский Таймыр» (1978–1982), «Новый Енисей» (с 2002). 

21 – 75 лет назад родился Прохоров Эраст Иванович (1942–2011), художник. 
23 – 60 лет назад родился Покровский Александр Александрович (1957),     

художник, ректор Красноярского государственного художественного института (1996–
2015), член Союза художников России, член-корреспондент РАХ, профессор, заслужен-
ный художник России. 

25 – 115 лет назад родился Ломагин Георгий Александрович (1902–1962),    
архитектор, член Союза архитекторов СССР. 

25 – 100 лет назад родился Аскаров Юсуф Алиджанович (1917–2001), актер, 
режиссер. заслуженный артист России. Работал в Ачинском (1958–1969), Канском 
(1972–1977) драмтеатрах и Красноярском театре кукол.  

27 – 70 лет назад родилась Рождественская Лидия Игнатьевна (1947),        
журналист, заслуженный работник культуры России. 
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МАРТ 
  30 лет назад создано Региональное отделение «Урал, Сибирь и Дальний Во-
сток» Российской академии художеств (1987). 

15 лет назад в Красноярске состоялся Фестиваль-конкурс ансамблевой              
и  оркестровой музыки (2002). 

110 лет назад открыта Библиотека-читальня в селе Тасеево (1907). 
1 – 65 лет назад родилась Ермолаева Людмила Николаевна (1952), директор 

Минусинского регионального краеведческого музея им. Н.М. Мартьянова, заслуженный 
работник культуры РФ, почетный гражданин г. Минусинска. 

8 – 110 лет назад родился Давыденко Иван Максимович (1907–1997),              
искусствовед, член Союза художников России, директор Красноярской художественной 
школы им. В.И. Сурикова (1946–1958), директор Красноярского художественного учи-
лища им. В.И. Сурикова (1958–1968),  
  9 – 120 лет назад состоялся Первый кинопоказ в Красноярске (1897). 

12 –  100 лет назад родился Кожевников Анатолий Леонидович (1917–2010), 
писатель. Уроженец д. Базаиха, Герой Советского Союза, генерал-лейтенант авиации, 
писатель, почетный гражданин г. Красноярска. 

13 –  95 лет назад родился Назаров Василий Андрианович (1922–1995),         
художник. 

14 – 125 лет назад родился Ауэрбах Николай Константинович (1892–1930), 
археолог, педагог, общественный деятель.  

15 – 70 лет назад родился Кудринский Валерий Иннокентьевич (1947),         
художник, график, акварелист, заслуженный художник России, член Союза художников 
России. 

17 – 95 лет назад родился Шельпук Андрей Игнатьевич (1922), художник.  
 

АПРЕЛЬ 
1 – 65 лет назад родился Ампилогов Олег Константинович (1952), художник, 

член Союза художников России, профессор СФУ. 
1 – 30 лет назад открыт Красноярский государственный художественный 

институт (1987). 
4 – 40 лет назад состоялся первый концерт Красноярского академического 

симфонического оркестра (1977). 
5 – 110 лет назад открылось Канское общество любителей драматического 

искусства, музыки и пения. Общество послужило основой для открытия в Канске 
профессионального драматического театра (1907). 

6 – 85 лет назад вышел первый номер газеты «Советское Причу-
лымье» (Назаровский район (1932). 

6 –  80 лет назад родилась Греченко Людмила Павловна (1937–2008),              
директор музея-усадьбы им. В.И. Сурикова в Красноярске, заслуженный работник 
культуры РФ. 

9 –  80 лет назад родился Ежов Владимир Ильич (1937), художник, член Союза 
художников России. 

17 – 30 лет назад основан Красноярский культурно-исторический музейный 
центр на Стрелке (1987). 

22 – 95 лет назад родился Оссовский Лев Моисеевич (1922–2009), дирижер, 
народный артист России, создатель и главный дирижер Театра оперетты (г. Железно-
горск), заслуженный деятель искусств РСФСР, главный дирижер и руководитель Мос-
ковского академического камерного музыкального театра. 
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23 – 105 лет назад родилась Пестрякова Вера Наумовна (1912–1994), архитек-
тор, член Союза архитекторов СССР. 
  24 – 85 лет назад была образована Центральная городская библиотека         
им. А.М. Горького в Игарке (1932). 

24 –  85 лет назад родился Зеленов Владимир Алексеевич (1932), скульптор, 
профессор, член Союза художников России, заслуженный художник РСФСР. 

24 – 80 лет назад родилась Некрасова Зоя Анатольевна (1937), художник, член 
Союза художников России. 

24 – 70 лет назад родился Щуко Юрий Станиславович (1947–2007), заслужен-
ный артист России, актер Красноярского театра юного зрителя. 

26 – 95 лет назад родился Дугаев Леонид Иванович (1922–1979), художник, 
член Союза художников России. 

27 –  140 лет назад родился Войно-Ясенецкий Валентин Феликсович (1877–
1961), архиепископ, выдающийся хирург и богослов.  

 
МАЙ 

 2 – 65 лет назад родился Терешкин Валерий Борисович (1952), хореограф,   
балетмейстер, основатель и художественный руководитель «Свободного балета Вале-
рия Терешкина». 
  6 – 65 лет назад родился Гирич Владимир Васильевич (1952), скульптор, член 
Союза художников России. 
  8 –  85 лет назад родился Ушаков Алексей Алексеевич (1932), заслуженный 
артист России, актер Красноярского театра юного зрителя. 
  8 – 80 лет назад родился Волокитин Николай Иванович (1937), писатель.   

13 –  50 лет назад открылся Окружной краеведческий музей в Дудинке (1967). 
14 – 85 лет назад родилась Шленская Галина Максимовна (1932–2012),         

литературовед, литературный критик, кандидат филологических наук, профессор СФУ. 
18 – 105 лет назад родился Устинович Николай Станиславович (1912–1962), 

писатель. 
21 –  90 лет назад родился Щипко Леонид Максимович (1927), краевед,      

журналист. 
23 –  70 лет назад родился Рыбаков Николай Иосифович (1947), художник, 

член-корреспондент Петровской академии наук и искусств, член Союза художников 
России. 

25 – 70 лет назад родился Буйлов Анатолий Ларионович (1947), писатель, 
член Союза писателей России.  

 
ИЮНЬ 

  140 лет назад основан Минусинский региональный краеведческий музей 
имени Н.М. Мартьянова (1870). 

1 –  60 лет назад родился Калашников Александр Николаевич (1957), дирек-
тор Красноярской киностудии, член Союза кинематографистов России. 
  3 –  95 лет назад родился Зырянов Константин Владимирович (1922), основа-
тель Дивногорского городского музея и его первый директор, почетный житель             
г. Дивногорска.  

4 –  85 лет назад родился Сергеев Михаил Алексеевич (1932–1972), художник, 
член Союза художников СССР. 

6 – 20 лет назад в Красноярске открылся Литературный музей им. В.П. Аста-
фьева (1997). 

10 – 95 лет назад родился Тычинский Николай Александрович (1922–2012), 
хормейстер, участник Великой Отечественной войны, ветеран труда, старейший      
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преподаватель Красноярского педагогического колледжа № 1 им. М. Горького, заслу-
женный работник культуры РФ. 

15 – 15 лет назад в Красноярске открылся Музей А.И. Лебедя (2002).   
19 –  80 лет назад родился Капелько Владимир Феофанович (1937–2000),     

поэт, заслуженный художник РФ. 
21 –  85 лет назад родился Демирханов Арэг Саркисович (1932), заслуженный 

архитектор России, член Союза архитекторов, член-корреспондент РААСХ, отделения 
«Урал, Сибирь и Дальний Восток» РАХ, профессор. 

22 – 70 лет назад родилась Касаткина Зоя Михайловна (1947), журналист,    
член Союза журналистов России, заслуженный работник культуры РФ. 

30 – 70 лет назад родился Рукша Геннадий Леонидович (1947), заслуженный 
работник культуры РФ, министр культуры Красноярского края, начальник краевого 
управления культуры (1984–1998), профессор. 

 
ИЮЛЬ 

3 – 70 лет назад родился Алтынов Евгений Борисович (1947), художник, член  
Союза художников России. 
  3 –  60 лет назад родился Щербаков Александр Александрович (1957),           
художник, член Союза художников России. 
  4 – 70 лет назад родился Михненков Эдуард Иванович (1947), актер Краснояр-
ского краевого драматического театра им. А.С. Пушкина, заслуженный артист России. 

 7 – 75 лет назад родился Давыдов Александр Давидович (1942), скульптор, 
член Союза художников России, профессор. 

16 – 95 лет назад родился Левитин Анатолий Павлович (1922), художник,   
академик Российской академии художеств, профессор кафедры живописи, руководи-
тель творческой мастерской отделения «Урал, Сибирь, Дальний Восток». 

17 – 90 лет назад родился Скопцов Константин Михайлович (1927–2004),  
хормейстер, фольклорист, заслуженный работник культуры РСФСР, хормейстер Крас-
ноярского краевого Дома народного творчества. 

17 – 25 лет назад проходил первый Международный музыкальный фестиваль 
стран Азиатско-Тихоокеанского региона (1992). 

19 – 90 лет назад родился Кузнецов Леонид Иванович (1927), архитектор, член 
Союза архитекторов, заслуженный архитектор РСФСР, первый главный архитектор       
и почетный гражданин г. Железногорска. 

19 – 90 лет назад родился Диль Бруно Генрихович (1927–2011), художник, 
член Союза художников России. 

20 –  90 лет назад родился Кисловский Юрий Рафаилович (1927–2000),       
краевед, библиограф. 

20 –  90 лет назад родился Шавлыгин Владимир Иванович (1927–2009),        
художник, член Союза художников России. 

20 –  70 лет назад родилась Михненкова Людмила Борисовна (1947), актриса 
Красноярского краевого драматического театра им. А.С. Пушкина, заслуженная артист-
ка России. 

20 – 65 лет назад родился Заварзов Юрий Федорович (1952), художник,         
доцент кафедры музыкально-художественного образования КГПУ им. В.П. Астафьева, 
член Союза художников России. 

21 – 150 лет назад родился Сергеев Антон Сергеевич (1867–1921), художник, 
учитель рисования Красноярской учительской семинарии (1867–1921). 

29 –  75 лет назад родился Дьяконов Валерий Аркадьевич (1942–2015), актер 
драматического театра им. А.С. Пушкина, лауреат Государственной премии РСФСР     
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им. К.С. Станиславского, профессор театрального факультета Красноярского государ-
ственного института искусств, народный артист России. 

30 – 70 лет назад родился Бирюков Михаил Михайлович (1947), художник, 
член  Союза художников России. 

31 – 90 лет назад родился Пентюхов Владимир Фролович (1927–2009), журна-
лист, поэт, краевед. 
 

АВГУСТ 
1 – 80 лет назад родилась Гудовская Вера Николаевна (1937), художественный 

руководитель детского ансамбля «Орленок», заслуженный работник культуры РФ, от-
личник народного образования. 

1 – 65 лет назад родилась Савельева Татьяна Лукинична (1952), директор  
Государственной универсальной научной библиотеки Красноярского края. 

6 – 60 лет назад родился Найко Сергей Федорович (1957), баянист, профессор 
Красноярского государственного института искусств, заслуженный артист России. 

7 – 160 лет назад родился Кудрявцев Емельян Федорович (1857–1916),      
журналист, издатель, общественный деятель. 

13 – 20 лет назад открыт Музей декабристов, филиал регионального краевед-
ческого музея им. Н.М. Мартьянова (1997). 

14 – 120 лет назад родился Лыткин Федор Матвеевич (1897–1918), журналист, 
писатель. 

14 – 70 лет назад родилась Ломанова Татьяна Михайловна (1947), искусство-
вед, заслуженный работник культуры РФ, кандидат искусствоведения, доцент кафед-
ры керамики Красноярского государственного художественного института,               
член Союза художников России. 

20 – 90 лет назад родился Шавлыгин Владимир Иванович (1927–2009),       
член  Союза художников России. 

21 – 70 лет назад родился Дроздов Николай Иванович (1947), доктор истори-
ческих наук, профессор. 

25 – 10 лет назад в п. Большая Мурта открыт Туристический маршрут, посвя-
щенный В.Ф. Войно-Ясенецкому (2007). 

29 – 50 лет назад учреждено звание «Почетный гражданин города Краснояр-
ска» (1967). 

30 – 20 лет назад установлен бронзовый памятник Дубенскому Андрею Ануф-
риевичу в Красноярске  (1997). 

31 – 105 лет назад родился Молостнов Геннадий Модестович (1912–1982),   
писатель, член Союза писателей СССР, участник Великой Отечественной войны. 
 

СЕНТЯБРЬ 
3 – 90 лет назад в Минусинске открылась Центральная городская библиотека 

им. А.С. Пушкина (1927). 
4 – 80 лет назад в Дудинке организован Таймырский окружной краеведче-

ский музей (1937).  
5 – 15 лет назад в Подтесово открылся Литературный музей В.П. Астафье-

ва (2002). 
7 – 70 лет назад родился Пилипчук Валерий Александрович (1947–2013),  

заслуженный художник России, член Союза художников России. 
8 – 130 лет назад открылась  Ачинская центральная городская библиотека 

им. А.С. Пушкина (1887). 
10 – 30 лет назад создан театр пантомимы «За двумя зайцами» (1987). 
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11 – 15 лет назад состоялся Первый фестиваль бардовской песни на Мане 
(2002). 

20 – 35 лет назад в здании костела в Красноярске начал работать Органный 
зал Храм Преображения Господня (1982). 

21 – 160 лет назад родился Проскуряков Павел Степанович (1857–1919),    
первый консерватор Красноярского краеведческого музея. 

25 – 75 лет назад родилась Эккерт Галина Семеновна (1942–1995), директор 
Красноярского дворца пионеров и школьников (1971–1977), Дворца культуры комбай-
ностроителей. 

26 – 60 лет назад родился Блохин Анатолий Федорович (1957–1997), архитек-
тор, преподаватель, общественный деятель. 
 

ОКТЯБРЬ 
60 лет назад был открыт Дворец культуры в г. Железногорске (1957). 
2 – 55 лет назад был открыт Красноярский городской выставочный зал 

изобразительного искусства (1962). 
9 – 105 лет назад родилась Миненко Лидия Владимировна (1912–1982),        

архитектор, член Союза архитекторов СССР (одна из первых архитекторов Норильска). 
10 – 90 лет назад родился Белявский Леонид Савельевич (1927–2011), заслу-

женный деятель искусств России, народный артист России, главный режиссер Рижско-
го русского театра, Норильского Заполярного драматического театра им. Вл. Маяков-
ского, Красноярского краевого драматического театра им. А.С. Пушкина (в крае работал 
в 1975–1988 гг.). 

15 – 60 лет назад родился Павловский Владимир Евгеньевич (1957), главный  
редактор газеты «Красноярский рабочий». 

16 – 55 лет назад родился Хворостовский Дмитрий Александрович (1962), из-
вестный оперный певец, народный артист России, почетный гражданин г. Красноярска.  

17 – 45 лет назад образован Дивногорский государственный архив. 
31 – 75 лет назад родился Русаков Эдуард Иванович (1942), писатель,          

журналист, член Союза российских писателей. 
 

НОЯБРЬ 
1 – 70 лет назад родился Гинтнер Юрий Гугович (1947), художник-график, член 

Союза художников России, заслуженный работник культуры РФ, директор Ачинской 
художественной школы. 

2 – 60 лет назад введен в эксплуатацию Красноярский телецентр и начала    
работу Красноярская государственная телерадиокомпания (1957). 

 4 – 70 лет назад родился Кикоть Александр Иванович (1947), актер Краснояр-
ского краевого театра кукол, заслуженный артист России. 

4 – 50 лет назад родился Тимохов Сергей Владимирович (1967), график,    
профессор, член Союза художников России. 

5 – 90 лет назад родилась Савченко Алевтина Ивановна (1927), директор    
Государственной универсальной научной библиотеки Красноярского края               
(1977–1984), заслуженный работник культуры РФ. 

7 – 50 лет назад появилось телевидение в Норильске (1967).    
7 – 50 лет назад был открыт Дворец культуры в Ачинске (1967). 
11 – 65 лет назад родился Барткевич Виктор Петрович (1952), художник-

график, член Союза художников России. 
14 – 95 лет назад родился Фирер Илья Аронович (1922–2006), художник, член 

Союза художников России, директор Красноярской художественной школы                   
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им. В.И. Сурикова (1958–1968), директор Красноярского художественного училища им. 
В.И. Сурикова (1968–1983), участник Великой Отечественной войны. 

15 – 65 лет назад родился Арутюнян Гамлет Арменакович (1952–2016),         
хирург-онколог, член Союза российских писателей. 

15 – 15 лет назад состоялось открытие памятника В.Ф. Войно-Ясенецкому  
в Красноярске (2002). 

16 – 290 лет назад побывал в Красноярске Ганнибал Абрам Петрович          
(около 1697– 1781), прадед А.С. Пушкина. 

18 – 130 лет назад родился Сементовский Константин Николаевич           
(1877–1966), музыковед, преподаватель музыкально-теоретических дисциплин. 

22 – 135 лет назад был открыт Минусинский драматический театр (1882). 
22 – 95 лет назад родился Калинин Александр Федорович (1922–2002),          

заслуженный художник РСФСР, участник Великой Отечественной войны. 
22 – 90 лет назад выпустило в эфир первую передачу Красноярское радио 

(1927), что явилось началом радиовещания на территории края. 
25 – 70 лет назад родился Шленский Виталий Иванович (1947–2002), поэт. 
26 – 80 лет назад родился Шанин Владимир Яковлевич (1937), писатель.  
27 – 105 лет назад родилась Семигук Зоя Ильинична (1912–2006), член Союза  

журналистов, главный редактор и директор Красноярского книжного издательства 
(1941–1949), ответственный секретарь газеты «Красноярский рабочий». 

15 лет назад завершился Первый открытый региональный конкурс юных 
композиторов (2002). 
 

ДЕКАБРЬ 
1 – 45 лет назад открылась Детская библиотека им. Льва Кассиля  в Краснояр-

ске (1972). 
4 – 75 лет назад родился Крушлинский Валерий Иванович (1942), доктор      

архитектуры, профессор, заместитель директора по инновациям и науке института 
«Красноярскгражданпроект», директор КрасноярскНИИпроекта. 

8 – 80 лет назад родился Евстифеев Владимир Иванович (1937–1988),  заслу-
женный работник культуры РСФСР, создатель и руководитель Енисейского народного 
театра  (1959–1976). 

11 – 105 лет назад родился Гудзенко Николай Клементьевич (1912–2009),   
актер, главный режиссер Минусинского драмтеатра (1956–1981), почетный гражданин 
г. Минусинска. 

13 – 80 лет назад родилась Мичкова Екатерина Григорьевна (1937–2004),    
актриса Канского драматического театра, заслуженная артистка России. 

14 – 80 лет назад родился Зикунов Вениамин Карпович (1937–2008), писатель. 
17 – 115 лет назад открыт Красноярский городской музей (1902). 
17 – 70 лет назад родился Нестеренко Владимир Захарович (1947), член Союза 

художников России. 
22 – 135 лет назад родился Ермолаев Петр Степанович (1882–1951), художник. 
24 – 90 лет назад родился Шепелевич Евгений Александрович (1927–1993), 

живописец, график, член Союза художников СССР. 
28 – 50 лет назад открыт широкоформатный кинотеатр «Юбилейный»                 

в Красноярске (1967).    
28 – 70 лет назад родился Слесарев Александр Алексеевич (1947), директор 

детской художественной школы г. Норильска, заслуженный работник культуры РФ, 
член Союза художников России.  

28 – 55 лет назад родился Зинич Константин Михайлович (1962), скульптор, 
член Союза художников России.  
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30 – 115 лет назад родился Андон Даниил Маркович (1902–1992), краевед, 
просветитель, основатель Богучанского краеведческого музея. 

30 – 105 лет назад родилась Ковязина Нина Яковлевна (1912–1979), первый 
диктор и директор Красноярской студии телевидения, заслуженный работник культу-
ры РСФСР.  

30 – 80 лет назад родился Буркасов Виктор Петрович (1937–2009), член Союза  
художников России. 

 
В 2017 году: 
100 лет назад открылась Центральная районная библиотека в Уяре (1917). 
90 лет назад основан Эвенкийский окружной краеведческий музей в п. Тура 

(1927).  
80 лет назад открылся Государственный центр народного творчества Крас-

ноярского края «Родники народные» в Красноярске (1937).   
55 лет назад открылась детская музыкальная школа в Лесосибирске (1962). 
50 лет назад создан Тасеевский народный театр (1967). 
45 лет назад открылись  Новоенисейская детская художественная                   

школа и  Краснотуранская музыкальная школа (1972).    
35 лет назад образована Бородинская ЦБС (1982). 
25 лет назад создана Красноярская киностудия (1992).   


